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1. ప్రాచీన యుగము 


by శ॥ 4,5 శ॥లకుల. బూర్వము) 

ఉవోదాత ము :- 

యె 

నిత్యము పచ్చి'బాలెంత రాలై న (పకృతి నవి(తికి స్తనం 
ధయుడైన [పాక్స్‌ కనమానవుండా మాతృహృదయ మాధుర్య 
మును జూరంగొని కొట్టిన "శేంత యు మానవజాతి గానక శెభ్యు 
పానన కవన్సంకల్బ మైనది, నకంఠమునుండి వెడలిన మధుర 
స్వరము లెవో తన కర్ణపుటములలో నే పడి మజుల తనలోనే 
(పవేశించి మారకెలు(గిచ్చినట్లు తన నాడీతం|త్రులలోం గలి 
గించిన కదలికయే యతని కరచరణాలనుండి బహిర్షమించి 
నృత్యక శానర స్వత సాతమాత్కారమునకు. (బథమ పురస్టార 
మైనది, ఆటపాటలలో నపుడపుడే (పవిణుకై నిరంతర పర 
మాను. డగుచుండిన మూానన్రని యనుక రణ ప్రవణ శీలము 
నందులో నంతర్భూత మైయున్న నృజనక ₹ఇెకొతూహలము 
బొమ్ములాటకు నాటకకళకు. బురుడూూ పోసినని, నాటక కళ 
_వాదుర్భవ దశలో మతాశయ ప్రతిపత్తి త్తి వీజక మే యయినను 
నానాంట వినోదకాల శే శృృపముగా6 బరిణ మించి స 
సాధనముగా6 గూడ౦ బరిఢవిల్లుచు వచ్చినది. అపా క్త 
మానవుని సంతానమే [పపంచములో వివిధ వ దెశములలో 
శాఖోపశాఖలై విభిన్న క శాభీరుచులతోో విరాజిల్లుచు వచ్చి 
నది, ఒక్కాక్క జాతి నాగరిక మై దానిభాప సాహిత్య స్థిలికి 


2 


వచ్చినతరువాత నందులో6 గొంతకోలమున కాయాజాతికి 
నహజమైన గీతాభినయకశౌభిమూన (ప ల్వేకతలకుం చార్హాణ 
మైన కావ్యజాలము చెలమును, ఆనిధమున మొట మొదటగా 
నాటక సాహిక్యమును సృజించి నాటకకళకు స్థిర వతిష్టును 
గలిగించిన జాతులు (గీకు, రోమను భారతజాతులు, మొదట 
నాయా చేశములలోని |పాచీన రూపకోవస్థితి యేవిధమున 
నుండెనో వరిశీలింతము, 





(పాచీన కాలములో? బాళ్చాత్య (పపంచమునకు 
విజ్ఞాన వసార శేందముగా నుండినది గ్రీసుటేశము, అది 
యానా(డు ఛోరతదేశమువలెనే వివిధ తాత్విక దృక్పథము 
లకు బుట్లినిల్లు. కళలకు గాణాచి, సాహిత్యమునకు బట్టు 
కొమ్మ. పాశ్చాత్య దేశము లన్నిటిలో మొట్ట మొడట నాటక 
కళ కొటపట్టయినది గ్రీసు చేశ మే, అతి [పాచీన కాలమునుండి 
గ్రీసు చేశీయులు (దాతపంటలకాలములో వనంశోత్పవములు 
జరుపుకొను చుండెడివారు. ఆ యుత్ప్చవములకు మదిరా (పభు 
వెన “డయోనినన్‌ * అధిష్టాన దై వము, అతనిని మేషబలి 
పూర్వకముగా సత్కరించి [దామానవపాన సంతోష సాం 
తులై వసంతోత్సవములు జరుపుకొను (గీకజనులలో నొక 
యే౭బదినుంది యేక ముఖముగా ము క్షకంఠముతో సతనిని 
కీ రించుచు జరుపు బృందగానమునకు 'డితీ రాంచ్‌” అనిపేరు, 
అనయా నదంతయు బె బై వ(పీత్యర్హము, మతవివయికము నయిన 
యొక జాతరవంటిదన్నమాట, అది. మ నాటకకళొ త 
మిక స్వరూపము, 


త 


తరువాత బయలు బేజినవి ట్రా జెడీకా మెడీలు, అనగా 
వీపాదాంతమోదాంత నాటకములు, మొదట విపొడాంతే మే 
బయలు చేరుట యొకవిశేషము, ఆనాటి (గీకు (టాజెడీ 
యనా ‘Funeral performance at the grave of 
a warrior’ అని (పొఫెనరు రిడ్డి వే, అనగా నొక మృత 
యోధుని సమాధివద్ద జరుగు నపరకర్శ కలాపమని యర్థము, 
అనలు (పపంచములోని వివిధ జానవద నాట్యక ౪ ఫక్కిాక్‌ 
లను గుణించి వరిశోధనలు జరిపిన రిడ్డి వే మతము[వకారమొ 
ఫక్కి_క లన్నిటికిని మిందంజెప్పిన కర్శకలాపమే సామాన్య 
ధర్మమని చెప్పవలసివచ్చును, క్రీ. పూ, 584 [పాంతములో 
“శిస్‌ వీన్‌ అను గాయక బృందనాయకుండు (ట్రాజెడీ రచన 
క 0కు రార్చణ చేసినట్లు తెలియుచున్నది, ఆతంజే ముదర 
గాయక బృందముతో పాటొక నటునిం |బవేశసెశ్లును 
తరువాత గొంత కాలముపాటు (ట్రాజెడీ రచన “కెస్పిస్‌ 
మార్లముననే సొగినను “(ఫినికన్‌” అను కవి రచనలలొ 
స్వే పాత్రలు నమకాలిశేతి వృత్తములు కనుపించినవి 
నో 500 (పాొంతములో “ఐస్కిలన్‌* అను గొప్ప[టాజె 
రచయిత యుద్నవించినాండు, అతండు ెపహూనురు ముహాోక। 
గాథధాపపంచమునుండి చక్కని యికివృ త్తములు (గహీం? 
నాండు, తన [టాజెడీలలో నిద్దజు నటులను (బ వేశ పె, 
నొండు, బృండగానమును సర్య్వోపభో గ్యముగా "జేసి నాండ 
తస నాటక |వదర్శనముల నాబాలగో పాలమున కందుబాళ 
లోనికి 'దెచ్చినాం౧డు, తాను స్వయముగా. బా(త్రధార। 
వేసెడిచాండు, తన నాటకములను రాజధానీ నగరములో 


త్తు 


బోటీల శెక్కించి బహుమానములు కూడ పొందినాండు, 
అతని కించుక య ర్యాచీను(దై న 'సాఫొ క్రిన్‌” కాలములో 
ననగా [క్రీ పూ 495-405 నం[ల నడుమ (గ్రీకు [టాజెడీ 
చక్కని _కెల్సీక మైన యభ్యుదయమును బొందినది, ఆ రోజు 
లలో నతని నాటశములను మెచ్చుకొనుట యొక నాగరిక 
మైన యభిరుచి గాం బరిగణింపంబటదెడిది, ఇతండు నన (పదర్శ 
నాలలో ముగ్గుకు నటులను (బవేశపెళ్సైను, రంగస్థలమునకు 
మంచి హంగు చేసినాండు, గాయకుల సంఖ్య "హెచ్చించి 
నాండు, తన నాటక భాషను నిత్భ్టజనవ్యనహోరముల కొతి నన్ని 
హత ముగ తెచ్చినాండు, అతని కించుమించు నవమకాలికం 
డైన 'యూరివిడిన్‌” (క్రీ, పూ. 490-406) అను నాటకకర్త 
మజికొంత పరిణామమునకు దారితీసినాండు, బృందగానమును 
నాట్యాంగమునుండి వేబుపజచినాండు, (పొస్తావిక గీతి ననలు 
నాటకమున కొక యర్గవంత మైన యుపోడాతముగా. దీర్చి 
దిద్దినాండు. తన నాటక భాషను నితివృ త్తగతములై న 
విషయములను నాశయములను తన శాలమునకు దీటుగొో 
వొ స్తవికతకుం జాల సన్ని హితముగా నుండునట్లు వేసినాండు, 
కాని యతని కొక పరిపాటి యున్నది, నాట కొంతములో 
మా 5నాశక్యము.లై న సమస్యాపరిప్కా-రముల _ కాకస్మిక 
ముగా నేబేవునినో 'తెచ్చిపెళ్లైడివాండు, అది కొంత విడ్డూర 
మనిపించును. మొత్తమున కీ “ఐస్కిలన్‌”, 'సాఫొక్షినొ, 
“యూరిపెడిన్‌", ఈ ముగ్గులే [గీప ట్రాజెకీకి నరాల స్తంభ 
ముులవంటివారు, ముగ్గురు నొక్క శతాబి కొలములో మూడు 
వందల (ట్రా జెడిలు రచించినాగర, లత్యుకోశ మును బట్టి 


ర్‌ 


వారి ట్రాజెడీ రచనా (ప్మకియలో నాలుగంతస్తు లున్నవి, 
1. Prologue అనంగా (పస్తావన 2. Chorus అనలా 
బృందగానము 3. Episode అనగా నంకము లేక రంగము 
వంటిది, 4. Epilogue అనలా. జరమాంకము. 

ఇక గీకుకామెడీ నంగతి. ఇది జనవదములతో 
డయో నస్‌” ఉక్పవసందర్భముల గో 'కోముస్‌” అనంగా 
గీతాలాపన, 'గామన్‌” అనగా స్రీ పురుషు స్నేహబంధము, 
మధు పానగోప్టి, పోనస్య(ప్రలొపము పశుప మ్యూది వేపధా 5 
ణము మొదలై నవి కారణములు నుద్చోధకములుగ బయలు 
చేతీనడి, ఇందులో మొవట కొన్నినాళ్ళపాటు 'ఫాల్తన్‌' 
అను పురువచిహ్నా మైన లింగధారణాచార మొకటి యుండె 
డిడి, “పారాబాసిస్‌” అనుపేర సావూాజికుల నుద్దేశించి 
నాటకమధ్య ములో నాంటి రాజకీయ విషయ విమర్శకూడ 
జరుగుచుండెడిది. గీసులో కామెడీకూడ క్రీ)! పూ. 5వ 
క తాబ్దిభోనే బయలు దేరియున్నను. చా నికింగూడ టా జెడి 
లక్షణములు కన్ని పట్టియున్నప్పటికి నానా(డు టా జెడీ 
కున్న విపులప్రచార కారణముగా కామెడీకంత _వత్యేక 
వ్య క్రితము చేకండిపోయినది. అయితే అది క్రీ! ప్రా! 
448-880 సం!ల నడుమ 'అరిస్టోఫఘేన్సు అను నొక పాఢ 
నాటకకర్త చేతిలోంబడి చక్కని వరిణతిం బొందినది, 
కాముడీకళకు జీవము పోసినాండతండు, అతండు గీ)కు 
కా మెడీ కారులలో. (బధానుండగుట యే కాదు, ఎన్నో వ తాబ 
ముల తరువాత యూరపుకు దక్షిణపు కొననున్న %సుకు 
నుత్తరపు కొనరున్న ఇంగాండులో6 బుట్టిన బెంజూన్‌ సన్‌, 
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మిడిల్ట ౯, ఫీల్లింగ్‌ మొదలగు నాటకకర్తలపై6 దన (పభావ 
మును (బనరింపంజేసిన మహానుభావుం డతందు, అతని కాల 
ములో కామెడీ వదో జానవదవినోదకాల శేసముగ గూర్చుం 
డక వళెన్సు నగరమునకుంగూడ నెగ్య బాకి నాటి నాటక పు 
పోటీలలో టా) జెడికి (వలిన్పర్సి గా నిలుచున్నది, అతండానాథ6 
డధికారమదోన తులెన, యాడంబరపళాయణులై న gy 
లనుగూర్చి నాటళపు పోటీలలోం దన నపూర్వువై 5 న 'ఐస్కి_ 
లన్‌’, “యూరిపిడిస్‌ లు వడిన యవస్థల (గూర్చి, న్యాయస్థాన 
వ్యవహార ములంగూర్చి మనోజ్ఞ మువై స వ్యంగ్యచి త్రణలతో 
కామెడీ లనేకము రటించినాయ. అరిస్తోఫేన్సు తరువాత 
గ్రీకు శామెడీ యింకను గొంత వరిణతిం బొందినది, క్రమ 
ముగా లింగధారణాబారము కోరస్‌ లకుం బాముఖ్యము తగ్గి 
పోయినది. పారాబాసిన్‌ నిపే.ధింపంబడినది, అయితే వత 
నోన్గుఖముగానున్న సాంఘిక వ్యవస్థను!గుజించి విమర్శ జరుగు 
చుండెడిది. అటువంటి వ్యవస్థ సుం బృ్రతినిధిపాయులై న కొం 
దజు వ వ్యక్తుల పాత్రలు వ చేకపె పెట్టంబడీి వాని డాంరమున 
హాస్యధోరణి కొంత సాగుచుండెడిది. గీీకుకామెడీ చరిత్రలో 
సీ యనంతరీయుగ (ప్రతినిధులు మినాండర్కు ఫై లెమన్‌” 
అనెడివారు, వారు ప్ఫసిద్ధ్యు-లెన రోమను క _ర్తలకుం గూడ 
ననుశార్యు లయినారు, 
ఆనాడు రాచప్రాఫుంగల వఇెన్చు నగరములో. 
దప్ప సాధారణముగా గీికునా టక ములు సళ్లటూళ్ళ యారు 
బయళ్ళలో నే యాడంయబడుచుం డెడిప్‌, ఎవడో యుక సంపన్న 
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పొకుం డవొక యాచారముగా' బిదర్శన ఖక్చు వెచ్చము 
లను భఛగించుదుంజెడినాండు. అయినను గంసులో నాటక 
సాహినంమునరు గుతించి జరిగినంత కవీ, రంగస్థల విషయ 
ములో జరుగ లేదనియే చెప్పవలెను, గీ9కు నాటకము (ప్రధా 
నముగా "దేవతాతృ_ ప్తి, కథావ శేషుండై. న యొక మహావ్య _ క్ర 
నారాధించుట, యనునది పరమాదర్శ (పయోడజనములు గా 
బయలుదేరినదనియు, నటువంటి నుకౌశయ (ప్రతిపత్తి. కవ 
కాశణు విశేషముగా గల్పించిన వగుటచేత నానాటి గ్రీకు 
లకు విషపొదాంతములు మిక్కిలిగా నుపాదేయములై నవని 
చెప్పవలయును, మానవుఏభో ననేక లోవముల కాశరములె న 
భయ విపాదప్రకోపావస్థల బారినుండి తప్పించి యశనినాకే, 
పరిమారన నంకల్పమునకుం బురిఫొల్పుటకొటికు నాప్రకోప 
ములకే రూపకములోం (బాము ఖ్యము కల్పిం చంబడినట్లు 
నజే యా విపాదాంతముల పరమూరముగాం దోదచుచున్నద 
గ్రీకు నాటక లక్షణమునకు అరిస్తాటిలు (క్రీపూ! 381-522) 
మహోశ యుండు వాసిన గ)ంథమే పరముప్రమాణము, అది 
దొధకినంతలో (పపంచనాటక లక్షణ (గంధములలో నే 
మొదటిదని చప్పవలయును, అది గ్రీకు నాటకమున శే కాళ 
సొ క్చాత్య సాహిత్య (పవంచమంతటికి లక్షణభికుం బెట్టిన 
యన్న పూర్ణ . 
అరిస్టాటి లెక్కువగా గ్రీకు విపాడాంత నాటకము 
లనే దృష్టిలో బెట్టుకొనినను నతని (గంథములో నాటక 
స్వర్యన్వమును సంబంధించిన కొన్ని ముఖ్‌ ర ఎరు! 
లున్నవి, అతని సిద్రాత ములలో ముఖ్య మైనవి య నుకరణ 
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సిద్ధాంతము, నై క్య్వత్రయ సిద్ధాంతము, ఆనుకరణ పరాయ 
అత్వమన్నది మానవునకు నహజము, నాబాల్యసిద్ధమునయిన 
నియ నొటకమలో నటుడు చేయునని యచే యను 
నదొక సిద్దాంతము. అందు 1, అనుకరణవాహిక - శెల్సి 
పద్యము. లేక వాట * అనుకరణఫు తీరు - దృశ్యము, 
టె అనుకార్యములు - వస్తువు పాత్ర, భావము, ఇంక రెండ 
వది స్థలకాల నాట్యుచనై కకములను (Unities of Place, 
time and action) గూర్సినది. ఈ యెక్యత్రయ సిద్ధాం 
తిము రంగస్థలావకాశములను బురన్కరించుకొని బయలు 
'జేజినట్టిది మ్యాతమే, (పాచీన (గ్రీకు నాటక రంగ స్థలములో 
దెరల యుపయోగముండెడిది కాదు, అందుచేత కథా 
(వవ_ర్తనలో రంగాంతరసూచన కేవకాశముండెడిది కాదు. 
అందుచేత స్థ లై క్యనిన్చేశ మవసరమైనది, ఇం చరై్యక్వ 
మన్నది యేక శానృష్టిలోనై నను నహజముగా పాటింపంబడెడి 
సీయమము వంటిది, ఈయెక్య(త్రయ సిద్దాంతముయొక్క. 
సమన్వ్యయమును (బాచీన (గీకు నాటకములకు మాతమే 
పరిమిత ముగ (గ్రహింపవలయును. అయితే (గీక నాటకముల 
ననుకొకించిన యితర పాశ్చాత్య చేశములవారికిం గూడ 
ఆరిన్థాజట్‌లు సిద్దాంత ములు తప్పనిసరిగా శిరోభార్యములై నవి 
వివిధ పాశ్చాత్య దేశముల నాటక నంపదాయ (వతిపత్తికి 
జీవగజ్ఞ యయినది (గ్రీకు నాటక మే, 
౨ రోమను నాటక కళ ;_ 
రోమనులు మొదట ఎటూ9స్కను జాతినటులనుండి 
నాట్యకళను గ౮హించినారట, క, పూ, శి64లో రోమను 


[21 గ్ర 


చేశములో ననంగా ఇటలీలో ప్లేగు జాడ్యము వ్యాపించి 
యుంజెడిదంట, అది రూపుమాసిపోవుటకు దై వానుగగిహము 
పొందుటకు ఎటతా9స్క_ను నటులు రోమున కాహ్వానింప 
బడినారట, ఈనన సన్ని వేశ ములో మతనంబంధమెన విశ్వాస 

మొకటి పంతీయమానమగు చున్నది, ఇటువంటి ఏ స్వౌనమే 
యొకటి మన బేశములో నొకచోట నొకప్పు డుండెడిదని 
తెలియుచున్నది, తమిళ పంచమహో కావ్యములలో నొక 
టయిన. శిలవ్పదిగారములోం బంన_క్తములై న “అచ్చియర్‌ 
కురవై, కున)క్కు_ర వె” అను రెండు నృళ్వ్టపబంధములు 
పశుజాడ్యాది దుర్నిమి_త్త భయావహములని యందులో. 
'బేర్కొనంబడినది, ఇటువంటి విశేషములనుబట్టి పరిశీలించి 
మూచిన బపంచములో జాల చోట్ల నాట్యకళోత్స త్రిక 
మకాశయ పితిప త్రి బీజభూతమయినదిగా దోచుచున్నది, 
రోమను నాటకక శావిర్భూతికూడ నావిధముగ నే జరిగినది, 
గ్రీసు చేశము రోము కతినన్నిహీత మైనది కాబట్టి "రెండు బేశము 
లకు సాంస్కృతిక సంబంధము లేర్చడుట నహజము, కీ) పూ, 
240 లో నప్పటిశే పరిణ తావస్థలోనున్న గీంకునాటక వంభా 
వము రోములో: బ్రస్ఫుటముగా 6 గనివీంచినది, ఆరోజులలో 
“లివియస్‌ ఆండొనిక న్‌ * అను నొక రోమను బడివంతులు 
గ్రీకు టా)జెడీ కామెడీల కనువాదములు చేసెను, తదువరి 
“శేవియన్‌, ఎన్నియన్‌, వెకూవియస్‌” అనువారు గకు 
నాటకము లాధారముగా మజికొన్ని నాటకములు వ్రాసిరి, 
ఆ రెండవతరపు రోమను నాటక క_రలలో6* బంముఖముగ య 

బేర్కొసందగినవాండు. “ప్తాటన్‌” (క్రీ, పూ, కవ శతాబ్ది 
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8 శతాబ్ది నడుమ) అతనికి కామెడీలనినం బీతి, అతండు 
మినాండరు ఫై లెమన్‌ మొదలై న గ్రీకు నాటకక ర్భల రెండవ 
తరఫు కొమెడీల నాధారముగా నన్నో కాముడీలు రచించి 
నాడు, అయినను దన స్యతంత)ను గోలుపుచ్చ లేదు, తన 
రచనలలో రోవును ఐకివ్యాములు, నాచారవ్యవహారములను 
గుజించిన నంగతులు చొప్పించినాండు, నంవాద ఛందోరీతుల 
గుటించి యదివణికున్న సమయముల నతికమించినాయడు, 
అతనికి హోన్యమనంగా నతి వేలమెనపీతి హోన్య చతు రాస్యుం 
డతండు, అయితే నాహాసా(వాషమోహములో నంప డాయ 
శుద్ధమైన కళాతుక నంయవునము లోపించిన దతని రచన 
లలో, కాని వానిలోం జెప్పుకొ నందగిన గుణము ల నేకమున్నవి. 
అతడు లాటిను భాపానిస్టాతుండు, వదజాలముతో నింద 

జాలము చేసినాడు, కాని యాచిత్యమున కతిచారముకూడ( 
గల్పించినాండు. అశని రచనారీతి యద్భుత మైనది, చతుర 
ముగా సంవాదములు నడవించుటలో రోమను కామెడీ కర్త 
లలో నతనిసాటి యెవరునులేరు, అతని కృతులలో బేర్కొ_నం 
దగినవి 'స్ట్రి చన్‌”, “స్యుడోలన్‌” అనునవి, స్తాటన్‌కు నించుక 
తరువాతివాఃడు. క్రీపూ. 168 లో నుండిన స్లేషియన్‌ 
శేసిలియన్‌, రోమను కామెడీ కర్తలలో ' నతండగిగణ్యుడని 
హొందటి విశ్వాసము, అతనికి వస్తుదకుత యుక్కువ, కాని 
యత (డు రచించిన నలువదిరెండునాటకములలోం బదునా టితి 
వృత్తములు, మోనాండరు గ్రీకు నాట శేతివృ త్తములకు మానస 
పుతికలే. కీ పూ, 166 పాంతములో “అురన్సు” అను 
భానిన యాజు నాటకములను వ్రాసెను, పదజాభముమాంద 


క్షే 


న్‌కన్నంత ప్రభుత్వము లేకపోయినను మెరెన్సు నాట 
కీయ నిరా ణఅమార్శికతలోను, పాత)చిత)ణములోను, శెలి 
తోను *“ప్తాటన్‌” నతిశయించినాండు, చవకబారు హోస 
మును నిరసించినాంయ, భాపాఛందస్సులలో నిరాడంబరత? 
బ9దర్శించినాండు, అతని పొస్తావిక గీత భావములు విజాఖి 
రుచికి. గొంత విరుదముగా నుండునవి కాని యతడు వాడిన 
లాటినుభాష నుడికారము చక్కని నంస్కారమున కాదర్శ 
ముగా నుండెడిది, 

"బరెన్సు తరువాత రోమను కామెడీల విషయములో 
గక మాతృకల యనుకరణ [క్రమముగా నన్నగిల్లి పోయి 
నది, *“ఫాబ్యులాటొగాటా' అను రోమను జాతీయజీవన ప్రతి 
బింబన (ప్రధానమైన (ప్రహనన(పాయమైన రూపక (పకియకు 
(బచారము హెచ్చినది, ఆనాండు రోనులో రూపక పదర్శ 
నములకు6 జాలా గడ్డు నియమము లుం జెడీవి, అవి గొప్పగొప్ప 
పండుగలు, పచ్చాలు, జాతరలు, నంబరాలు తేక జాతీయ 
పీఠుల దినవాగ ములు, ఏిజయోత్సవములు, 'దేవాయతనపర్వ 
దినములు మొదలై న సందర్భము. లలోనే జరుగవ లెను, ఇంక 
రంగస్థలని రాణ మప్పటిక వ్వడు తాటాతూటముగా జరిగె 
డిది, చాలకాలమువజకు ననగా సుమారు కీ91పూ। కరీ లో 
పొంపే శిలామయ నాటకాగార నిరాణము జరుగు దనుక 
సామాజికులకుం గూర్చొనెడి యొర్పాట్లుకూడ నుంజెడివి 
కావంట, రంగాంతరసూచనలు సాంప్రదాయిక ముగా 'నేవో 
'మొక్కుబడికివ లె ముచ్చిమ్మున్మూజు 'మొత్రము చేయం 
ఇత్రూచుండెడివంట, అవిధముననే యానాంటి (పహసనము 
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లలో. గొన్ని సాం[వదాయిక పాత్రలు కూడ ముఖ్యముగ 
హాస్య పదర్శనకొజకు6 (బ వేశ పెట్టంబడు _ చుం జెడివంట, 
విల అ,న(గోవి యొక్క కే యానా(టి నాటకములలోని నంగీత 
పరికరమట, మొదటం గొన్నినాళ్లు నాటకకర్తలే (ప్రదర్శన 
య. 'బాల్లొనుచుం డెడివారంట, తరువాత తరువాత 
 నివండ క కంటాక్ట, రువలె బయలుచేటి కిరాయినటుల 
మేళము pret దయారునేసి యా నాటక్యవదర్శనల 
కవకాశము కలిగించిన యా యుత్పవముల పె త్తనదాయనకు 
వాళ్ళను నెట్టికి గుదిర్చి యతని యను[గహము 'నంపాదించి 
నాటకము లాడించుచుండెడినాండు, ఆ కిరాయి నటులు సర్వ 
సాధారణముగా బానినలై యుండెడివారు, “అయెల్ల ను 
(ప్రహసనములు అనువానిలో మ్యాతము స్వతంత్రులైన 
పౌరులుకూడ _పాల్లూనెడివారు,. కాని రోమనుసా_నమూజ్య 
మంతరించుటతో నక్కడ యథార్థమైన నాట్టకకళ యంత 
రించి రంగ స్థలము సామాన్యన ర ర్తకుల కై వన ముయిపోయినది, 
3 Hess: = సంస్కృతరూపకకళ ;-- 

క్ర పూ! 4వ శతాబ్ది యు _త్తరార్థములో జరిగిన 
అలెగ్జాండరు దండయ్యాాతల ఫలితముగ గీకు భారతదేశము 
లకు బరస్సరము సాంస్కృతిక సంబంధము లేర్చడినవను 
సాకుంజూపి కొందబజు పండితులు గీంకులనుండి భారతీయులు 
నాటకకళీను [గహించినారను వాద మొకటి వేవందిసినారు, 
కాని భారతీయ రూవకకళ యతి పాచీనపైనది. డాని (పయో 
జనాదర్శనములే వేజు. ప్మకియ యే వేజు, మన పు;రాతత్వ 


శా న్ర్రవరిక్షోధపలకు ఛోటా నాగపూరులో, రానముఘుర్‌ 
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గిరిగ హ్వూర ములలో, సింధులోయలోని హరప్పా, మొహం 
జొదారోల కడ లభించిన యాధారములను బట్టి క్రీ వూ॥ 9.8 
శతాబ్దుల కే విశిష్టములై న నాటక శాలలు మన దేశములో 
వెలసినట్లు తెలియుచున్నది. వాల్సీకి రామాయణములో 
వధూనాటక నంఘృపన క్తి పతంజలి మహా భాహ్యనులో 
కంనవధము, బలిబంధనమను నాటకముల (పన కి పాణినీయ 
ములో రూపకోపస్థితిని. గూర్చి కొన్ని సూచనలు (శై వాలి 
కృ శాశ్వులకు నంబంధొించిన నటనూ [తములు) కన6ంబడు 
చున్నవి. అన లతిననాతనములయిన మనవేదములలో నే 
యుదాహారణకు బుగ్వేదములోని యమ యమో యూరంనీ 
పురూరవుల సంవాద సందర్భములలో భారతీయ నాటకకళా 
. వీజములు నిథఖీ ప్తములై యున్నవని పాశ్చాత్యపండితులే 

కొంద అంగీకరించినారు. (కీత్‌ ము॥ వారు) నాటకమునకు 
జీవనాడి సంవాదముకడా! ఈయాధారముల  శాలపరి 
మాణము క్రీస్తు పూర్వము కొన్ని శతాబ్దములు సవ్మాస్రాబ్ద 
ములు వెన్కకుం. బోవును, క్షీ! పూ! 2 వ శతాబ్ది (పొంత 
ములో భారతీయ నాటక కళకు బరమ (పమాణ గంథమైన 
భరతనాట్య శా న్ర్రము వెలసినది, అందులోని విషయములను 
బట్టి చూచిన నప్పటిశే భారతీయ రూపకకళ యెంత చక్కని 
పరిణతి బొందినదో విస్పష్టమగును, భర తాచార్యునకుం 
బూర మే మనకు. గొన్ని నాట్య శా న్ర్రగంథము లుం జెడి 
వని భరతగంథమునలన నే తెలియుచున్నది. ఆరీతి నన్ని 
నాట్య శా న (గంధములు "వెలసినవనంగా నంతకుముం చెంత 
లవ్యళో శ ముండి యుండ లనో యూహింపవచ్చును, అట్టిచో 
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గీంకులనుండి భారతీయులు నాటకకళ నభ్యసించిరనుట 
ప*+స్యాన్సద మే యగును 

గ్రీకు నాటకోత్స త్తి కేవలము మతాశయ పతివ_త్తి 
మూలముగా జరిగినది, “వి శాంతి జననం కాలే నాట్యమే 
తన్నయాకృత”మ్మని మన భరతో క్కి అనగా మన రూపక 
లయ్య్‌ మక్కువగా 'రి కియేవన్‌” అనగా సుఖనంకణావినోద 
కాలకేప మన్న మాట అటులని మన నాట ేతివృ_త్తము లల్లి 
చిలి కథలుగావు. అవి మహోదా త్తములు, రామాయణ 
భారతాది మహేతిపోసములనుండి గృహీతములు, భధర్నపథ 
నిగేశముతో చాటు క ళాధర్శసౌాభాగ్యము నూచముట్టుగ 
సాధించునట్టివి మన నాటకములు, శిల్పదృవ్షితోం జూచిన 
సాహిత్యములో శిఖరతుల్యమైన (పక్రియగా భారతీయుల 
చేత బరిగణింపంబడుచున్నది రూవకము, నంపదాయ సిద్ద 
ముగ నీనాటికిని భారతీయులు తమ నాటకసావమాజికులను 
“పేతకులు. అనగా జూచెడివారని యనుట పరిపాటి, 
గ్రీకులు, తతి పాశ్చాత్యులందటు “ఆడియన్సు' అనగా 
శోతలని (వినెడివాడ) యందురు, నాటకములోం (బేత్ష 
ణీయము నాట్యము. (శోతవ్యము సంగీతము, అనాదిగా మన 
నాటకములు నాట్య(ప్రభానములు, (పొచీన గక నాటకము. 
లలో కోరస్‌’ అనంగా బృందగాన మదొక 'విధాయక 
ము గా. _చాధాన్యము వహీంచినది. అనయా నవి సంగీత 
(పథానములు, అందుచేత నాయా నాటక (ప్రధాన తత్వముల 
కనుగుణముగ నే త_త్తత్వామాజికుల కాయా భిన్న భిన్న వ్యవ 
హారములు కబిగినవి, అరిస్థాటిలు చెప్పిన లక్షణము చూచిన 


- 
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నసలు లత్యుకోశమునే పరిశీలించినను గీ9కు నాటకకళ 
యనుకర ణైక్ళ(తయ సిద్దాళలేలే (పకృష్టమైనదని "తేలును, 
భరతనాట్య ణా స్ర్రము చూచినను, భానకాళినాసాదుల రచ 
నలు చూచినను భారతీయ నాటకకళ రనరాడాంత పరా 
యణ మైనదని యు, సంధిసంధ్యంగ (ప్యకియావిళశిష్ట మైన దనియు 
శేలును, దానికి గ్రీకుల యెక్ళ(త్రయ హంటా పట్టదు, 
గ్నీ)కునాటక ములు 'విషాదాంతములు, చోదాంతములు నని 
"రెండు. తెగలు మనరూపక (పభేదము (పధానముగా దశవిధ 
ములు, త తావీ అహ్రైద శాధికముగా నుపరూపక (ప[కియలు 
కూడ వెలసినవి. అందులోను గ్రీకుల క త్యంత ముపాదేయ 
ములై న విపాదాంతములు మన (ప్రాచీన నాటక వాజ్మయ 
ములో మచ్చునకుంగూడ కానరావు, 

'నా౭_ల్లీలం కి రయేత్‌ ” “నాఒథికారి వధం కి డావి 
సూచయేత్‌ * అను ఇాంతీతత్య (వనణమైన భారతజాతి సం 
స్మృతికి విపూదాంతములు సొక్క-వు కావ్యవిషయ ములలో 
“మంగ ళాదిని మంగళమధా(ని, మంగళాం తాని అని భారతీ 
యాధర్శము , పతంజలి మహాభాష్యములో. "'బేర్కొ.నంబడిన 
కంనవధము, బలిబుధము , భాసుని యూరుభంగము మొద 
లగునవి వీిపూదాంతము లందురు కొొందబు, కాని నాట కాంత 
ములో సామాజిక నిష్టముగా విషాదము మిగిలిన నే యది 
విపాదాంతమగును. రసము సామాజిక నిష్థమని భారతీయా 
లం కారిక, మతేము, అది యనుభవసూనృతి మైన సూత్రము, 
ఈ దృష్టితో జూచినం గంనవధాదులు నధ వున క్త మైనంత 
నొా,త్రమున విషాదాంత ములు శా లేవు అక్క_డ నాయకునితో 
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సామాజికనకు సానుభూతి లేదు. గ్రీకుకామెడీలలోని ఫాల్లవ్‌, 
పారబాసిన్‌ మొదలై న విషయములకు భారతీయ రూపకము 
లలో. బన క్తి లేదు, అందులో సిందులో సాంపిదాయిక 
పాత్రలకు. బన క్తి యున్న ది కాని యావమన విదూష కాది 
పాత)లకు గ్రీకుల ఆరకిల్సు మొదలగు పాతల కెక్క_డను 
బోలిక చేదు అటులనే గ్రీకు నాటకముల 'వోంలాగ్స్‌” కును 
భారతీయ రూపకముల పూర్వరంగ విధులు, నాందీ పిస్తావన 
లకుం బోలిక తక్కువ ఉత్తర రంగములో. గూడ మన 
యంకలతుణము, నర్ధవ కృతి వంచకము, కా ర్యావస్థా పంచ 
కము, వాని నసంయోగమువలన నేర్పడు పంచనంధులు, నర్గో 
వశ్నేపములు, పాత్రలు, వానినం భాపణలు మొదలగు న నేక 
విషయములకు సంబంధించిన విధినిపేధములు, సమయ 
నం(పచాయములు చూచిన మన నాటకము “అవస్థాను 
కృతి ర్నాట్యమ్‌” “రూపారో పాదూ?పకం” అను సానూన్య 
సూతములు వర్తించు సామాన్యవుక్సియ యని కాక మెంత 
నివిడబంధము గలదో కేట తెల్ల మగును, గీగికు రూపక 

ప్రక్రియ కింతతంతు లేదు. అటులనే రంగస్థల విషయము 
చూచుకొనినను బొచీన గ్రీకు నాటకములు రాచపాిస్పు 
వ శౌన్చు నగరములో. దప్ప సాధారణముగా పల్లిటూళ్ళ 
యారుబయలులలో నాడంబడుచుండెడివి. భారతీయ నాటక 
రంగ మాకార పరిమాణరంగ ప్రసాధనాది సర్వవిషయము 
లలో నతి విశిష్టమైనది. న భరతనాట్య శా స్ర్రమే 
వమాణము వెనుకొటితరపు పాశ్చాత్యపండితులు కొందబు 
సంస్కృత నాటక ములలో. చెర యవనిక శబ్ద వ్యవహృత మై 
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యుండుట జూచి యది యవనులు = అనగా గీకులనుండి 
భారతీయులచే గహింప(బడిదనియు నందుచేత నాటకకళ 
యటులచే గ)హింపంబడి యుండుననియు ననియున్నారు. కాని 
యది వ్యర్థ నాదము, వట్లిప)వాదము, యవనులనంగా (గీకులే 
యనువవోట యథార్థమైన నాందుసాడ ౩ పె వాదమునూ[తము 
యభథారక ముకాదు, గ ఎందుచేత ననంగా బాలకాలము వనజకు 
గీంక్రు నాటకములలో౭ బెం వాడకమే యుండెడిది కాదని 
యిటీవల పరిశోధనలవలనం 'బెలిసినది, అయితే గికు భార 
వీయ నాటక మయులకుం గొద్ది సాదృశ్యము మాత్రము చేక్ష 
పోలేదు, ఉదా_త్తవస్తుమయత్వము (ప్రానంగి కేకి వృ త్తస్వీకరణ 
నిబిడ మైనయవయ నాయవవీ నంవిదానము, గద్యవద్య నమి 
శ్ల్ష)ఇణము ముదలిసన విషయములలో. గొంత సాదృశ్య 
మున్నది. కాని నంబంఫ మెంతమాకిమును లేదు. ఆ రెంకును 
బరస్సర నిగజేకకముగా బమలువేటీనవి, య భివృద్ధిం 
జశొందినపి, 

అరీతి సర్యతంతు న స తంత )ము గాం చా/రంభదశలో నే 
ము హహోజ్యలముగ థ్రాదుర్భావించీన భారతీయహేటక బాబ్బయ 
చరిత్రలో సీనాండు మనకుం బెలిసినంతలో మొట్ట మొవటి 
నాటకక ర్త భానమహోకవి. భారతీయ రూపక స్యరూపమును 
బహులత్యములతో మహోదాత్తముగా నిరూపించిన భాన 
మహాకవి భరతా చార్యునశే పూర్వుండని చాలమంది పండి 
తులు పరిగణించుచున్నారు, అతండు భారతీశు మహేకి 
హానములై న రామాయణ మహాభారతములనుండి రనవంతము 


లైన గాథలను గ్రహించి చక్కని శిల్పముతో. జక్కని 
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నన్ని చేశ ములతో ననేక నాటకములు రచించినాడు. అవియు 
నతనివే యయిన స్యష్న వాసవద _త్తము,చారుద ల్తీము, ప్రకిజ్ఞా 
యాగంధరాయణములు కలిసి మొత్తము పదునమూ!:డు 
(పదునాలుగు యజ్ఞ ఫలముతో) ఛాననాటక చక )మని ప్రసిద్ధి 
వహించినవి భాననాటకములలాని ముఖ్యమైన గొప్పగుణ 
మేమిటనంగా నతడు సాయముగా నా నాటకముల కొక 
దర్శక నిర్మాత వంటి వాండగుటచేత నవియన్నియు చక్కని 
పదర్శనా సౌలభ్యమును, శిల్పమును గలిగియున్న వి, ఆరా 
చీన సంస్కృత కవులెందజో యతనిని స్తుతించినారు, కాళి 
చాసువంటి గొప్ప నాటకక_ యతని నెంతయో పశం 
సించినాండు 

అతని తరువాత మనకు చెలియవచ్చిన నాటకకర్త 
అశ్వఘోషుడు, అతండు గుప్తయుగములో క్రీ॥ శ॥ 150 
(ప్రాంతములో నుండెకివాండు, అతనికృతి శారీవుత) వీకర 
ణము, (పృకరణమనునది దశరూపకములలో నొకటి). 
సనంస్మ్ఫాతే వాజ్మయ తౌరాపథములో భ్ఫువతార మహోక వ 
కాళిదాసు (క్రీ9!శ॥ 4 వ శ1). అతండు రచించినవి మూండు 
నాటకము లే యయినను ౪ కాళిదాసత య మనిన భారత 
బేశమంతయు కళ్ళనదుకొనును, ఎందజో మహో పండితులు 
వానికి వ్యాఖ్యానములు రచించినారు, అవి యెన్నో భాషల 
లోని కనూడితములయినవి. అందులో నభిజ్ఞాన శాకుంతలము 
“కావ్యేషు నాటకం రమ్యమ్‌' అను నా భాణకము నతుర 
ముల సార్థకము చేసినట్టిది అది 18 వ శతొద్దితోచే సర్‌ 
విలియమ్‌ జోన్సు మహాశయునిచే నాం్గములోని' కనూది 
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తమ్‌, వీవిధ దేశములలో బ9దర్శన భాగ్యము కూూడం బొంది 
పాశ్చాత్య పీపంచమును బ్ర)వోదపాథోధి నుజ్యూతలూూగిం 
చినది. మాక్సిముల్లర్‌, గటు మొదలగు సుప్కసిద్ధ పాశ్చాత్య 
పండితు లా వాటక రాజమును జూచి యెంతో మురిసిపోయి 
నాకు, మె మృకొనినారు అతని కడమ రెండు నాటకాలు 
విక) వోూర్యశీయము, మాళవి కాగ్ని మితే)ము , అతని శాకుంత 
లము విక వెరార్యళీయము (ప్రసిదేతివ ఏ త్తములు కాని యతండు 
తీరిన తీరు వేటు, మాళవి కాగ్సి వితము పిసి చేతిన తము 
మ. జ we వ 
జాల నాటకాలు వెలసినవి. అతని నె*టక ములన్నియు 
నుడా త్తవస్తుమయ ములు, ఉజ్వలరసస్ఫూూ ర్హింగలవి, ఉప 
మాది మనోహారాలంకొర వకృష్ణములు. పివర్భనల కెక్కి. 
రాణించినవియును. అతని నాటకములలో6ం గవితాచవు 
త్కుతి నాటకీయత నటిశయించును, 

మజటొక నాటకక ర శూద్రకు(డను మహారాజుకూడ 
నంస్కృృత నాటక వాజ్మయ చరితులోం చాచిన యుగము 
నకు జెందినవాండని చెప్పుదురు. అతడు మృచ్శకటికమను 
పక రణమును, పద్మపాభృత క మను భాణమును రచించి 
నాడు, అందులో మృచ కటిక శాొకుంతలమువలెనే యాం 
గ్ల్షములోనికి ననూదిత మై పాశ్చాత్యుల మన్ననల నందుకొని 
నది. అందులో: చాతిచితుణలో మంచి ప్రత్యేకతను (బద 
రించి నా౭డు కవి ఇందలి నాయికానాయకులు వసంతసేన 
యను వేశ్య, చారుదత్తుడను బావ్మాణుండు, ఏరి పాకలు 
వాల యుదా_త్తముగా జి(తింపంబడినని, క కారుండను హోన్య 
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పాతి జీవకళ యుట్లిపడుచుండును, మృచ్చకటికను జదివిన వొ 
రుదాత్తుండై న చారుదత్తునై నను మజచివోంగలరు కాని శ కా 
రుని మటువలేరు. వసంతసేన "వేశ్య యయిన నామె హృదయ 
మొక పవితవ్వాణయ మధువాత్ర, నాటక వైపోయినను 
సామాజికున కా మధురవృాదయ స్పందనము వినిపించు చు నే 
యుండును, నాటకము నమశకాలిక జీవిత వితిబింబనముతోం 
దక్కని వా స్తవికతా స్ఫూర్తితో సాగినది, సంస్కృత నాట 
కములలో నిటువంటి నాటకము మిక్కిలి యరుదు, 
నంస్కతి నాటక చరిత్రలో రచనకు సంబంధించినంత 
వజకు “క్లాసికల్‌ ఏజ్‌” అనివీంచుకొనునది క్ర శ1 10-11 
శ తొబ్బులదా(క సాగినది. భాసకాళిదాసొదుల తరువాత 
క్ర1శ॥ 6-11 శతాబ్దుల నడుమ చెప్పకొనందగిన సంస్కృత 
నాటకక_రలు భవభూతి (కృతులు : ఉత్తర రామచరిత్రము, 
మహావీర చరిత్రము, మాలతీమాధవము) (శ్రీ హార్టుండు (నాగా 
నందము, రత్నావళి, పిియదర్శిక , మురారి (అనర్భ రాఘ 
వము) దిజ్నాగుండు (కుందమాల), విశాఖదత్తుండు (ముదా) 
రాశ్‌నము) రాజ శేఖరుండు ("బాల రామాయణము) దామో 
దరమి[శుండు (హనుమన్నాటకము), శకి భదు)ండు (ఆశ్చర్య 
చూడామణి), జయ దేవుండు (పినన్న రాఘవము), భట్టనా'రా 
యయభయిండు ( వేణీనంపోరము), ర్ట ఫవ్టమిళుంండు (ప్రబోధ 
చంద్రోదయము) ఇందులో రామాయ ణేతివృ త్రము లెక్కువ, 
అందులో నుత్తరరామచరితము మిక్కిలి ప్రసిద్ధమైనది, 
పీక _న్హర చనగలది, కరుణరసమున కదేరనై కరాజ నున్నంతే 
వశివ్వను సమకూర్చునట్టిది, (శ్రీవార్టుని రత్నావళీ పిియ 
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దర్శికలు మాళవికాగ్ని మిత)మునకు మాననప్రుతిికలు. అతని 
నాగానందము దయావీర రనధర్మ పుతిష్కాపకము, మురారి 
యనర్భ రాఘవ మొక మహానాటకమేకాని యది జటిలసద 
పటాటోపముతో. బఠన పాఠనములలో నే కాని (పదర్శనలో. 
బ్రతిస్ట నంవాదించుకొన లేక పోయినది, ముదాారాక్షనము 
చారితర కేతివృ_త్రనములు వీరరనపిధానములుు రాజకీయ 
తంత )రమణీయములు నగు రూపకములశెల్ల ( దలమానిక ము, 
రాజకేఖరుని బాలరామాయణ రచనావక్సియ (పత్యేకత 
గ ర్భాంకము లేక యంత ర్నాటక శిల్పము, వేణీనంహారములో 
'వతా కాస్థానక్ర ము’ (Dramatic Irony) అతి నివుణముగాం 
బగిదర్శింపంబడినది, ప?బోధచందో9దయము విషయము 
'తాత్వికము, వివేచన సాంకేతికమైన విశిష్టరచన, దీనిలో 
మానవుని యందుండు గుణములు, పృలోభములే పాతిలు, 
వానిమధ్య జగుగు సంఘర్షణే నాటకవృ_త్తము, ఇటువంటి 
నాటకాలు ప్రదర్శనలలో రాణించుట కష్టము, కృుష్ణమి[శు 
నితో సంస్కృత నాటక వాజ్మయ చరితలు “క్లాసికల్‌ ఏజ్‌” 
గతించినదని చెప్పవచ్చు. తరువాత నాలంశకారికులు రూపక 
లతణములను గుణించి చర్చించుట, రాజాస్థానములోం 
బారిచీన నాటకాలు పిదర్శింపంబడుట మాతము కద్దు, 


2: ము ధ్య యం గము 
(శ్రీ ఈ 6-16 క అకు నడుమ ) 

ప్రాచీన యుగమంతయు నరక రోమును భార తాడి 
మహాోజాతులు సామాజ్య భోగముల ననుభవించిన కాలము. 
అందుచేత నాయా బేశములలో. గళలు కూడ వ 
నుం డెడివి, నర్వజనోప భోగ్యమైన కళొనమాహార న(రూప 
మైన రూవకము కూడ నున్నతదశలో నుండెడిది, కాని 
రానురాను సొమాజ్యము లంతరించినవి, ప్రజలలో. గళల 
మెడ భోగ దృష్టికన్నను వాస్తవిక దృ పాచ్చినది, దానితో 
పొటు నైతికపతనము, నలనములైన యభిరుచులు కూడ 
పొడసూపినవి, మధ్యయుగ నాటకములను పరిరీలించిన నీవిష 
యము విశదమగును, 


భారత దేశములో మధ్యయుగ ములో నసంన్కృతములో 
న్వతంత)ముగా వెలసిన నాటకములు తక్కువ, ప్రాచీన 
రూపకముల కనుకృతులెక్కు_వ. ఉదాత్త వస్తుమయములై న 
మహోానాటక ములు పాయికముగా మటి బయ్లేజ నే "లేదని 
చెప్పవచ్చును. అలన విరస శృంగార హాస్యములలో 
బయ ల్వెడలిన భాణములు పిహాననము లే యెక్కువ అయితే 
౪ భాణపహసనములలో నా గ)ంథక _ర్హలకుం జక్క_ని వాస్త 
సిక దృష్టియున్నట్లు గోచరించును. వస్తువులు పొత%లు వారి 
నంవాదములు నవముకాలిక సాంఘీక జీవితకములోనుండి సజీవ 
ముగా లేచి వచ్చినట్లుండును, 

ఈ మధ్యయుగములో నే భారత బేశములోని వివిధ 
గాష్ట్రభాషలు కావ్యోపస్థితి కనుగుణముగా. దయారయినవి,. 
కాని యందును స్వతంత్రముగా నాటకమని చెప్పుకొన! 
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దగిన రచనకాని నంన్క్బృత నాటకమువంటి నాటకముగాని 
సంన్కృతనాట కాను వాదములుకాని బయలు దేజులేదు, 
నంస్కృృత భాపా సాహిత్యములతే ఫో సంపర్కము పంపాం 
దించుకొని యా సాహి త్య సూప /దాయమును జీది ర్లించుకొని, 
యా కావ్యా లను వాదము చేసిన 'యానా.టి చేశ భో సూకవులు 
సంస్కతేనాటకా లనువాదము చేయుటకు. బ్రయత్నించిన 
వారుకూడ ఆ నాటకములను నాటకములుగ" మాత) మనున 
దించక పోవు టాశ్చర్యక రము, శోచనీయము, (ఆధునిక 
యుగములో సంస్కృతే నాటక ముల వ ననుకర 
ణలు, పరివర్తనలు నన్ని భాషలలో జరిగినవి అయి తే నానా 
డా జీశభాషలలోం దక్కు_వ తరగతికి జెందిన యేవో కొన్ని 
నాటకముల కసలే పుట్టగతులు లేకపో లేదు. వంగ చేళపు 
యాత్రలు, సాంధ) తమిళ కన్నడ చేశముల యక్షగానములు 
పీధినాటకములు, బయలాటలు బహురూపాలు ముదలై నవా 
కోవకు చెందినవి, పౌరాణి శేతివృత్తముల పాాచుర్యము 
నమకాలిక విషయస్పర్శ హోస్యశ్చంగార ముల పాముఖ్యము 
జనవ్యవహార మునకు బోధ శాలితకు నన్నిపితముగా నుండు 
భాష వీని సామాన్య లత్‌ణములు, జానపదవినోదము వాని 
ధ్యేయము, అనాండు పొచ్య పాశ్చాత్య దేశములలో బయలు 
"దేజిన నాటకములలో చెక్కు_వ పాలిటువంటి వే, 

పాశ్చొాతే చశములలో ముఖ్యముగా యూర పులో 
క్రీస్తు మతమునకు: (బచార నుకిశయించుచుండినకొలంది దాని 
పిభావము నాటకకళమిందం గూడ పడుచు వచ్చినది 
కై? నవ. మశాధిపతులు నాటకకళ మంచి ప్రచార సాధనము 
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కాగలదని గ)హించినారు, నై తికపతనము పొందుచున్న 
జాతుల నుదరించుటకని యేమి, స్వీయమత ప్రచార ము కొలు 
కని యేమి బైబిలు గాథలాధారముగాం బిబో ధముతో. 
చాటు కొంత వినోదము కూడ మిళెయించి నాటకములు 
తయారుచేసి చేయించి చెర్చి ఆవరణలలో, పరినరములలోం. 
బ్రదర్శించు చుంజచెడి వారు, అవి మిస్ట్‌ రీలు, మిర కిల్చు, 
మొరాలిటీన్‌ మొదలై స పేరులతో వ్యవహారింవం బడుచుం 
జెడివి ఆనాడు యూరవుళలో నే దేశములోం జూచినను 
పనికే పా/ముఖ్యముం డెడిది, మధ్యయుగ పొ శ్చాత్యనాటకము 
లనంగాం బాచీన నాట కానుకృుతులు కొన్నిపోను, విధాన 
ముగా మిస్టరీలు మొదలైన వే, 
నిస్తరీలలో నాధ్యాత్మిక విషయముల కే _పాముఖ్యము 

జై బిలుగాథ భలే యెక్కువ పిన క్తి : మిర కిల్పుళలో ప్‌ క్‌ ? స్త నవ 
యతిపుంగవులను గుజించిన యైతి హృములకుC చా)ముఖ్య 
మెక్కు_వ. మొురాలిటీలు కై) నవ మతనంబంధములై న 
నై తిక నత్యములనే యుద్ధాటిం దును, కాని యందులో 
విషయా విష్క_రణలో నొకీరక మైన యన్యాపదేశ సాం కేతి 
కత యుండును, అనంగా మన పంభోధచంటోిదయాదులలో 
వలె వివేపండు, మహామోహుండు మొదలైన Mle 
టివే ఏనిలోని పాత్రులు, ఈ మిస్ట్‌ రీలు మొదలై నవి మతన 
బంధములే యయినను వానిలో ననుచిత మైన శ. 
హోన్యమునకు6 గూడ నవకాక ములు కల్పింపంబడినవి, అది 
బహుశా పామరజన రంజక త్వముకూడ నంపాదించుట 
కొటనకై యుండునని యూహింపవచ్చును, ఠి చేర్చ ఆవరణల 


[4] లగ 
లోనే కాక ఇెర్చి నంబంధులతో నేర్చామైన చేశ దిమ్మరి 
మళములచే నూరూర, చెర్చి బయటం౭ంగూడ నాడంబడు 
యుండెడివి *౫ందుచేతం దజుచు వానిలో లౌకిక ఏివమయ 
పిన క్తికాడం బొడసూపుచుండెడిది, ఇటువంటివానినుం జే 
రరూయా దేశములలో జాతీయనాటకకళ క )దుక )మముగా 
నవనవనో న్నేషము నందుచు వచ్చినది. 
ద సస నతుతుగ్‌ వి 
(క్ర। శ॥ 16 శ నుండి 20 ళ॥ వణకు) 

నవీన యుగములో వివిధబేళశములలో నాయా దేశ 
ములకు నహజమైన జాతీయ నాటకకళ [క్రమ[కమ వికాసము 
పొందుచు వచ్చినది, భారతదేశములో వివిధభాషలకు 
సాహిత్య్యయోగ్యత పట్టి చాల కాలమైనను 19 వ న'తాబ్లి 
దా౭క నా భాషలలో నరిగా నాగరికమైన నాటకమని చెప్పు 
శొొనందగిన రచనలు పాయిక ముగా చేశేలేవని చెప్పు 
వచ్చును, ఆంగ్ల సంస్కృతి సాహిత్యముల ప్రభావము ముమ్మ 
రముగా సోకిన 19 వ శ తాప్ర్పనుండి నాటకర చన ప్రదర్శన 
ప్రారంభమైనవి, మొదటిలో నాంగ్గసంన్మృత నాటకముల 
కనువాదములు మాత్రమే వెలసినవి, క )మముగా నితర 
పా ళ్చాత్య భాహానాటకములకు6 గూడ ననుకరణలు పరివర్హ 
చలు వెలసినపి, నెలయుచున్న ని, ఇటీవల స్యతంత నాటక 
ములు నాటికలు కూడ జాతీయ ఇారితిక సాంఘీకేతి వృత్త 
ములతో వెలయుచున్నవి, అయితే రచనా పృకి]యలో 
మూత్రము పాళ్ళాత్యనాటిక ప్రక్రియనే యెక్కువ యాడ 
రించుచున్నారీ నాటకక_ర్హలు, జపాను (కబజూకీ-నో)) జాసా 


26 

(వాయంగ్‌ వోంగ్‌ ), బర్మా (నిభట్‌ కిక్‌, యాగ౯వాస్యా, 
సింవాళము (కోలమ్‌సాటిమా) మొదలైన (ప్రాచ్య'చేశముల 
లోను ద_త్తజాతీయమైన నాటకకళ 16, 17 శతాబ్దులనుండి 
యభివృద్ది పొందుచు నచ్చినది, అవి పాయికముగా భారత 
చేశములో మధ్యయుగములో బయలు చేతి మొన్న మొన్నటి 
దాయక పీవర్తి రిత మగుచుండిన యాత లు యతు,గానములు 
పీధినాటకములవలె నుండును, 

(ఇవ్వు డిక్కడ కొన్ని ముఖ్యమైన పాశ్చాత్య దేశముల 
జాతీయ నాటకకళ గురించిన విషయము మాత్రమే నంగ) 
హనముగాం బ9న_కృమగుచున్నది), 
ఇట లీ? 
ఇటలీలో క్రీశః 15వ శతాబ్దిదాశ మిస్టరీలు గేయ 
నాటికలు, యాన బానల ఏవినోదనాటికలు మొదలై నవి యెక్టు 
వగా (బదర్శింపంబడు చుండెడివి, ఫ్రాటన్‌, శురెన్సుల నాట 
కముల కనువాదములు, ననుకరణములు జరుగుచుంజెడివి, 
అప్పుడప్వుడే యూనివర్సిటీ విద్వాంసులు, విడ్యాు లుకోందజు 
స్వతం్యత నాటకరచనకు. బూనుకొనినను వారి రచనల కొక 
తీరు "తెన్ను నుంజెడివి కావు, (ప్రాచీనఫు కామెడీ (ప్రక్రియ 
కొంత మిస దీల వక్రియ కొంతగా కలగాపులగముగా నుండె 
డివి, పెట్రార్సియిక. ఫిలోలోగియా, లియొనార్హొ (బూని 
యొక్క వోలినీనా మొదలై నవా తరగతికి. జెందినవి, ఇవ 
న్నియు కామెడీలే, అనలు ఇటలీలో టటాజెడీ కాదినుండి 
యొక సాహిత్య (పక్రీయా (ప్రతిపత్తి మాత్రమే యింజెడిది, 
తదుపరి 16వ శడాబ్లిలోను 17వ శతాబ్ది దాక. స్పెయిను' 
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చేశపు రొమాంటిక్‌ సేశెడ్‌ (ట్రాజెకీల ప్రభానము (ఫెంచి 
నియోక్తాసికల్‌ రూపకములకు (గ్రుడ్డి యనువాదములు నను 
కృతులు సాగినవి, కాని 17వ శ॥లో |బాచీన నాటక సూత్ర 
ముల కుదార నిర్యచనములతో నాటక లక్షణ విమర్శ బయలు 
చేజీనది, ఆనాడే పేక్సియరు నాటకముల (పభావము పొడ 
సూపి ఏ, కొంటి మొదలగవారి (టాజెడీలు కొత్త (త్రోవ 
(దొక్కి-నవ్‌, వసిద్గ (ఫంచ విప్లవ కారుండు, రచయిత 
యయిన వోశ్లెయిర్‌ (1694-1718) (పభావముపడి రోమను 
(ట్రాజెడీ క _ర్హలలో న్యగగణ్యుం డైన కౌంట్‌ ఏ, ఆలియరి 
(1749-1808), ఫాస్కా_లో, మంజోనీ, సెల్లికో, నిక్కొ_లిని, 
గయాకొ మెట్టి మొదలైనవారి నాటకములలో రాజకీయ 
విమర్శ, చేశభ క్కి (ప్రబోధము తావుంగ ల్పించుకొనినవి. 184! 
చివర యూరపు ఖండవుంతటను రొమాంటిక్‌? ఉద్యమము ' 
బయలు చేణినది. సంప్రదాయ నిరననము, జీవితములో, సాహీ 
త్యములో నూత్న మార్గా న్యేషణయుం (బారంభ మైనది, 
మంజోని 1820 |వాంతములో (వాసీన కారా గ్నోవా, 
ఎడెల్సి అను (టాజెడిలలో నైక్యత్రయసిద్ధాంతము. పాటింపం 
బడలేదు, అవి సుప్రసిద్ధ జర్మను పండితుడు. గాటీ (పశంస 
లందుకొన్నమవి, అనాంటీ నాటకములలో లాటిను భాషకు 
(బతిప త్రి సన్నగిల్లి నది. వివిధ మాండలిక భాషలకు స్థానము 
సమృద్ధిగా దొరకీనది, ఉదాహరణకు గొల్లొనీ (పభ్బుతుల 
కృతులు, నాండుభారితక మోదాంతములు కూడ విరచింవ6 
బడినవి, కాని సామాజిక ద్భక ధనముతో (వాయంబడిన వానికి6 
బలుకుబడి హెచిగనది, నమకాలిక సాంఘి తి వృత్తము 
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లతో నాటక రచన (చారంభించినవాండు ఫె రాగి (1822- 
89). వానితో మానవ మన_స్తశ్యమునకు సంబంధించిన సమ 
న్వలను జోడించి నాటకములు (వాసినవారు వెర్గా (1849- 
1928), బుట్టి (1865-1911), (బాళో మొదలగువారు 20శ॥ 
(పథముపాదములో నిశిత మనస్త యక్‌ దృష్టీతో వా సవిక 
_ తను బరిశీలించు వ్‌శ్‌ష్ట నాటక రచనలు చాల బయలుబేటీ 
నవి, అందులో విశిష్టాతి విశిష్టము లై నవి లూగీ విరాండెల్లా 
రచనలు, అతండు వా న్తవికతనే సవాలు చేసినాండు, వాస్త 
వికత యొక్క. వై విధ్యమును, మానవుని బహిరంతర (పన్ఫ 
త్తులలోని మర్మ్శమును లోకో _త్తరమైన విదద్ధతతో నిరూపిం 
చెను. అతండ నేక రూసకములు రచించినాడు. [వదర్శింప. 
'జేసినాండు. 1984 లో సాహిత్యమునకు “నో బెల ఒహు 
మానము పొందిన ఘనుండతండు, అతని నాటక కృతులన్ని 
టిలో నతి విశిష్టమైనది, |ప్రసిదమైనది “సెయ్‌ సెర్పొ సాగి 
ఇన్‌ సెర్సాది ఆతొర్‌ో, అనగా (గ్రంథకర్త న న్వేషిుంచుచు 
వచ్చిన యాటు పాత్రలని యర్థము, రచయిత భావనా వవం 
చములో నావిర్భవించిన పాతల (పవృ త్తి యిందులోని యితి 
వృత్తము, అందులో.గొన్ని పరిపూర్ణ వ్య క్తీత్వమును గలవి, 
కొన్ని యపరిపూర్ణ ములు, ఆ ప్యాతలు గృంథక రృృగ వేష 
ణలో తవు గమ్యము పొందుటకు. జేయు (పయత్నములో 
నొక నాటక దర్శకునితో నయిన సమా వేశజు యిందులోని 
సన్ని వేశము, అంతేయు నొక చి తాతి చిత్రమైన నంఘటన, 
ఈఊహాప, నా న్లవికతకు నడుమ చక్కని సంఘర్షణ, అతినివు 


*‘Six Characters in Search of an author’. 
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ణముగా నిర్వహించి నాండీనన్ని వేశమును పి రాం జెల్లో, అయి లే 
నతని నాటక రచనలన్నియు నరియైన పరిష్కార మార్గము 
లను సూచించను. కొన్ని ప్రశ్నార్షకములుగా మిగులును. 
మెదడునకు మేంత గల్పించును, (ప్రపంచ నాటక చరి|తలో 
పిరాం జెల్లోదొక యతి విశిస్టమైన నూత్న పంథ, ఇ్యా రెల్లి, 
అంటా నెల్లి, మార్జిని మొదలైన ఇటాలియను నాటక కర్త 
లతని మార్లమును కొొనసాగించుచు వచ్చినారు, 

స్వెియి ను 

నవయుగములో ఇం గండువఠలె నచిర కాలములోనే 
న్వతం[త్రముగా నొక జాతీయ మైన రూపకకళను రూపొందిం 
చుకొనిన గౌరవము యూరపుబేశములలో నొక్క స్పెయి 
నుకే దక్కును, 

15 వ శతా భి చివరనుండిన జె, డి, వా, ఎంజైనా 
స్పెయిను దేశ నాటక పితామహు(డగాం బరిగణింవంబకు 
చున్న వా(డు, అతడు నుతాశయములలో (గామోణ (వకృ్ళరి 
చితణతో రచించిన గోపికాగీతములవంటి సంవాడాళ్ళ్మక 
గీయకృతులలో నాటకక శౌబీజములు సమ్మద్ధిగానున్నవి, తను 
పరి భోప్‌ _డి-ర్యూ౭ా' అనునతడు పుల, సాటక్ర గ్రంథ 
కర్తలు, గ)ంథవి కేకలు నయిన కొంతమందిని (పోగుచేసి 
' యొక “దేశ్నదిమ్మరి” మేళముగా తయారుచేసి నాటకకళను 
చెర్చిలలోనుండి, రాజ(ప్రాసాదములలోనుండి వక్కణముల 
ర చ్చవట్టులనిోాందకు, (బజాజీవిత పరిధులలోనికి6 దీసికొనివచ్చి 
నాడు, నొాటకకళ (పజాసన్ని హీత మలునది కాని యప్పటి 
కింకను కళలోం దగినపరిణతి కనుపింప లేదు, ర్యూడా (ప్రదర్శ 





ఏ౦ 


నము లిద్దజు ముగ్గుకు గొ ల్ల్రభామలకు గోపాలురకు మధ్య 
గేయాకుక నంచాదములతో నవొక మోస్తరు గొ ల్లకలాప 
ములవలె నుంజెడివి, తదుపరి “కర్యాపా” మొదలైన నాటక 
కర్తలు స్పెయిను నాటకకళ కొకచక్క_ని జాతీయతాపతి 
పత్తిని సమకూర్చుచుండగా నంతలో నెలసినాడు స్పేనిషు 
నాటకక ర్షలందణకు చ క్రవ ర్తివంటివాండోొక మహానుభావుడు 
'లోవ్‌ డి. వేగా, (పపంచవాజ్మయ నాటకచరితుయం బే 
యతనిదొక మహోేన్న తస్థానము, అతండెంత గొప్పవాడనగా 
నొక బీపిత కాలములో 1800 నాటకములు (వాసిన వాడెంత 
గొప్పవాండో యంతగొప్పవాండు, అక్షరాలా యతనన్ని 
'వాసినాండు, ఇన్నిగంథాల నేదేశములో నేకాలములో 
నెవ్యరును (వాసియుండబోవ అన్ని నాటకరచనలోను నతని 
చూ పెంత సేపుం |బజాహృదయమును జూరగొనవ'లెనని తవా 
తహపడుచుండును *తిండు మొదటిలో మొ గాలిటీలు "మున 
లె నలేవో గిలుకుచు. జెడువాండు కాని స్పెయిను రాజధాని 
యయిన మాడిడ్‌ నగరములో 1579లో మొట్ట మొదట గా 
స్థిర మైన నాటక తాల వెలయుటవోషనేయచేతిన కార్యర 3 
ముగా చేసికొని రకరకాల రూపశాలను శరపర,. పరగా 
రచించినాండు. అందులో ముఖ్యమైన తరగతులు మూడు, 
1, వీరమంగిరసముగా యోదప్యాత పథా. ములై నవి, చక్కని 
సన్ని వేశవ్యూహము ఏని జీవలక్షణము, ఏసేతో హోన్నుముంగ 
ముగా నొక పాసంగికేతివృ త్తముకూడ నుంజెడిద, ఇందు 
లోని హాస్యపాత్రిలు జీవమూ ర్రులు, ఆవ్మాశిల |వసంగములు 
సామెతల కామెతలు, స్పెయిను జాలీయనాటక రీతులలో 
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నమీత [వజాభిమానము బూర గెనిన తరగతియిది, ఈనాటకో 
వస్తువుల కితర దేశ నాటకక ర, 'లెంతబుణ పడియున్నా రో చెప్ప 
లేము. 2. (పాచీనచరిత)లకు రాచపాత్రలకు సంబంధించిన 
నాటకము లింహొకరకము, ఇందలి రచనారీతులు నంచవాద 
శై లియు నుదా త్తముగానుండును. ఏ మజొకరకము సామా 
న్యజాతీయ జీవితమును (పతిబింబించునవి, మత సంబంధము 
లె న నాటకములలో నొకవిశేష మేమిటనంగా నతండైై క్వ 
(తయ సిద్ధాంతమును సూత్రపాాయముగా నా మోదించి 
నాండు కాని [పజాభిరుచికి నవరనములకు, ననుగుణముగా6 
దన నాటక(ప్రక్సియను నడుప్పుకొనుటలో నాసిదాంతమును 
బాటింవవలసిన యక్క_అలేకపోయిన దతనికి 

లోప్‌ డి వేగా తరువాత స్పెయినుబేశపు నాటకరంగ 
మును బరిపాలించిన మహానీయుడు పెడో కాళలైరోన్‌ డి 
లాబార్మా.. ఈ యిద్దజు స్పెయిను జాతీయ నాటకరంగము 
నకు సూర్య చం(దులవంటి వారు, కా క్రరొళా లోప్‌ వె 
నాటక ప్రకింయలో నవ్యత్వము మతి సాధింపక పోయినను 
దన నాటక రచనా రీతులను నాగరిక మెన నాజూకులతో 
తరిణి ప పట్రనాండు, లోప్‌ వలె వందలకొలది ది వేలకొలది నాటక 
ములు వారయక పోయినను న ళాధికము* నే వా్యసినాడు, 
అందులో సుమారు డెబ్బది “ఆటోస్‌” అను తరగతికి జెంది 
నవి, అనగా మత సంబం ఛేతివ్భ త్తములు గలవి, లోప్‌ ఎటు 
వంటి యితివృ_త్తము నెత్తుకొనినను నందులో నహాజత(ము 
నిండుగా నుండును, కాల్లారొకా (పభుతోద్యోోగి యగుటనో 
'యేమోగాని యతని వస్తూన్న్‌లన పద్ధతి సమయ బద్ధముగా 
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నుండును , లోప్‌ భావనలో నేదో విశ్వదసీ సీనత గోచరించును, 
కాశ్లెరొన్‌ రచనారీకిలో నుణా త్త గోచరి చును. లోష్‌ 
వస్తువు పాత యో కెండును దనక జక్క_గొ గుదిరియున్న 
జాలు సంత కి వివడును, కా ల్లెరొ౯ వానితోంబాటబాక చిన్న 
నం 'బేశము నంద జేయుటకం గాడ (బయత్ని ౦ చును, లోవ్‌ 
విళ్యతేముఖమైన నృష్టీ చేసినను నాతని (ప్రతిష్ట స్పెయిను 
-జీేశము చాటి రాలేదు. (వదో యిటీవల నితర దేశములలో 
నక్క_డక్క_డ నతనిపేరు వొక్కినది) దానికి గారణ మతండు 
రచనలోం జూపిన యశిద్దయే, కాలైెరొలా స్పెయిను నాటక 
చరిత్రలో నొక యుగ ప్రతినిధి మా(తమేకాక విచేశములలో 
గూడ విశాల యశస్సు పొందగలిగినాండు, చానికిం గ భాత్ము 
కముగా నుండు నతని రచనా విధానమే కారణము. అతనిశే 
కొని నూనవ జీవితము నెడల వి శాలదృక్పధము, సరిమైన 
నాటకరం గాచిత్య పరిజ్ఞానము "మొదలగు గుణములున్న 6 
బ్రవంచనాటక చరిక)లో నతండు మఠొక పేక్చియనై పోయి 
యుండెడి వాడని కొందజభియు కోల యభిప్రాయము, 

"ఇటలీ ఫ్రెంచి ఇంగ్లీషు సాహిత్యముల పై విలోప్‌ 
కోల్లెరొక్ల రచనల పభాోవ మింతయు నంతయుంగాదు, 
గొలానీ, నోటా, గికౌొడ్‌ మొ! ఇటలీ రచయితలు; కొర్నీలి 
మోలియర్‌, లిసేజ్‌ మొ! 'ఫ్రంచి రచయితలు; భో్యోమంట్‌, 
ఫైచర్‌, కై డె౯, కాంగీవ్‌, వై వె వెర్సీ "చెరు! అంగర చయి 
తలు స్పెయిను నాటకములలోని ముఖ్యముగా లోప్‌ కాలె 
రొన్‌ ల రచనలలోని యంకముల కంకములను, (గంథాలకు 
గ )ంథాలచే పరివర్తించ్చి యనువదించి పరిపరివిధముల నుప 
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యోగిం చుకొనినారు, నిజము శఇెవృవలెనన్న చో న ర్యాచీన 
యూరపు నాటకకళ అతి మాతిముగ స్పెయిను నాటక 
ప్రభావ ప'రామృప్టమైనది, కాని యానా(టి స్పెయిను నాటక 
కళరయొక్క-. సాహిత్యపు వీలువకు నిలుకడ లేకపోయినది, 
చానిలో నాటకీయత కున్నంత నత్త సాహిత్యమునకు లేక 
వోయినది. 17 శ॥లో స్పెయినులో బిజాభఖిమూనము చూర 
నొనిన మజొక నాటకకర్త మొరెటొ, అతనికి నాటకరంగ 
ములో సతినన్ని హితమైన పరిచయముండుటచేత నతని నాట 
కములలోని యంకగంగవిభాగము, సన్ని వేశ వకల్పనము 
చక్కని శిల్బమర్యాదలతో నలరారుచుండును, పాతచీత్రణ 
నజీవముగ నుండును, 17 శ! తరువాత సుమారొక యర 
ఇ తాబ్టిదాంక స్పెయిను నాటకకళకు దుర్దశ పట్టినది. 18 శ 
ఆరంభములో 'ఫంచి నాటకానునాదములు ననుకర ణలు 
కొన్ని సాగినను నవియీవియు స్పెయిను జాతీయ నాటక 
కళలో. దగిన మార్చుంగాని యభీవృద్ధింగాని తీసికొనిరా నేక 
పోయినని, ఆశ తాబ్రె యు త్రరార్లములో స్పెయిను జాతీయ 
నాటకకళ నుదరించ్‌న వాండు రమోన్‌ డీలా క్రజ్‌, అతండు 
సామాన్యజనుల జీవిత చితుణలతో సురుచిర పహోస్యముతో 
వందలకొొలంది నాటకములు హూసినాండు, తదుపరి మురెటిన్‌ 
రచించిన వచన  మోదాంతములు రంగముప్రై రాణించి 
యతని నాకాలపు నాటకక ర్లలలో నగ)గణ్యునిగా నిరూ 
వీంచినని, 19వశ తాబ్ది యారంభములో “రొవూంటక్‌ ” 
ఉద్యమము బయలు దేజి నాటకకళ నవ్యచై. తన్యముతో రక 
రకనుల హాక్కియలతో రాణించినది, నవుశాలిక రాజకీయ 
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సాంఘిక సిభాంతములకు నమన్యలకు నాటకములలో నవ 
కాశములు ఫేల్పింపంబడినవి, ఒక చిన్న విశేష మేమిటన(గా 
1867 లో టమయోబాస్‌ వ్రాసిన అన్‌ డ్రామా న్యూవో 
అను నాటకములో శ్చక్సి సృయర్‌ జక పాత), దీనినిబట్టి 
యానాంటి స్పెయినువారికి షేక్స్పియర్‌. అన సెంతమోజు 
కలదో తెలియుచున్నది. స్పెయిను నాటకములపై నాంగ్గ 
నాటక పభావము పడినట్టు కూడ జెలీయుచున్నది. ఈనాం 
స్పెయిను నొటకరచయితలలో నః తర్జాతీయదృష్థి నాకర్షిం 
చినవాండు ఎగా చే. స్పెయినులో చేడు చిన్నచిన్న సం 
కములకు ఆపెరాలకును చలామణీ” యెక్కువగా నున్నది, 
ఫ్ర ను వా 

16ళ[లో ఫెంచి నోటక వోజ్ముయముసై ఇటాలి 
యన్‌ ls స్పేనిమురొమాంటిసిజమ్‌ ఉద్యమాల 3 
(పభావము పడినది, ఆనాటి ఫ్రెంచి నాటకక _రవైన జొడెల్లి 
టా/జెడీలవ్రై న, మొదటిదాని వుభావము (అతని కి కి యూ 
పాత) జ జ౯ా అను నాటకములు సెనేకా అను ఇటాలియను 
సాటక రచయిత కృతుల రతి విభేయముగా నడచిన 
ర అలెగ్గాండరు హార్టీయొక్క_ ట్రొజీ- కామె 
డీలపైన రెండవడాని 'పిభావము గోచరించును, | 

ప్రసిద్ధులైన (ఫెంచి సాటకక_ర్తలలో వ 
కొర్నల్లి (1606-89 అతని నాటక ములలో (బథమ గణ్య 
మైన “లేసిడ్‌” అనుదాని కొక. సే స్పేనిషు మాతృక యున్నది. 
ఇందులో నైక (లీ తయ సిద్ధాంతము పాటింపంబడ లేదు, యెంచి 
సాహిత్య వ పరమత్తాతేపణం చేసినది, అందుకొటకు కాశ్నల్లీ 





తెరి 


ళన పిదప రచనలలో. (బాత నియమములకు బద్జుండు 
కావలసి వచ్చినది. అతని నాటకములు వీరగాథలత్రో 
నుదాత్త పాత్రలతో నుదా రాశయములతో చసాధారణ 
నన్ని వేశము శో గూడియుండును, ఆ కాలములోనే 'ఫిలిప్పి 
క్వినాల్డ్‌ ” అను నాటకకర్త తన ఆర్మిడె అను (ట్రాజెడీ దార 
మున (ఫ్రాన్సులో '*గ్రోండ్‌ ఆషెరాి కళావిర్శూతికి దోహ 
దము చేసినాడు, అప్పటివాంజే శేసిక్‌ అను మటియుక 
(ప్రసిద్ధ కద నాటక క ర్త అతని "నెక్కువగా. (బణయ సంబం భేతి 
వృత్త లేములు. అతని నలి మృదుమధురముగా నాటక ఫక్కి_కిం 
గుదిరినట్లున్నను గృతకముగా నుండును, ఆడంబరులై న 
నాగరికుల కీతని నాటకములు "బాగుగ నచ్చును ఆ నాంటి 
(ఫించి (ట్రాజెడీలలో 14వ లూయి అస్థాన వై భవము, 
నాడంబర ము బాగుగ. (బతిబించించినవి, “శ్రేషిన్‌ శ్రీపౌత్ర 
చితణలలో మంచినై పుణి (పదర్శించినాండు, పాత్రల యాం 
తర చైతన్యపు లోతులలోనికిం జూడం గలిగినాండు, అధునిక 
యుగ ములో మన న్తత్వశా్ర్రము పై నాభారవడి బయలు 
చేటిన యొక విశిష్ట నాటక (పక్రియ కతండు మార్లదర్శకుం 
డనిపించుకొనినాండు. ఆ శతాబ్దిలో కొశ్చ్నిల్లి, శేసిన్‌ ల 
(టాజెడీల శక్కు.వ పరపతి యుండినను (ఫెంచి కామెడీ 
క _ర్హలందజికు మకుటమణి యయిన మోలియర్‌ కూడ 
నాశ తాబ్దిలోం బుట్టిన వాడే, అతండు నంత వుంచి నటుడు, 
ఒక చేశ [ద్రిమ్మరి” నాటక మేళమున కధికారి, అది పారిన్‌లో 
స్థిరనివానము కల్పించుకొనగ జే మోలియర్‌ కామెడీలకుం 


బరపలి హెచ్చినది, అతడు కోమడ్తీ రచ చే యెక్కువగా 
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నొదరించినాఃడు. చాల కామెడీల రచించినాడు, అదంతయు 
నొక యద్భుత మైన సృష్ట. స్తాటన్‌ , "బరెన్సు మొ, వారి 
ఇటాలియన్‌ నాటకములను స్వేనిషు నాటకనస్తువులను రచనా 
రీతులను బాగుగ నాకళించుకొని కామెడీ కళకు నర్యాంగ 
సౌన్థవము సమకూర్చినాండు, అతని కామెడీలన్నియు రంగ 
(పదర్శన సౌలభ్యను. గలవి. రసికజనుల హృదయములకు. 
జక్కీ..లిగింతేలు చెట్టంగల చక్కని హోన్యనార న్యములు (పద 
ర్భించుటలో నతి వదం అత్తని పాకలు మానవతేత్వేము 
లోని లోపాలను, నై పరీత్యములను జక్క_ంగ వ్యక్తము 
చేయును, అతని కామెడీలు [వహనన(పాయ రచనలే యయి 
నను వానిలో సొధారణముగ నంచేశము కూడ నుంజెడిది, 
అవి యనేక భాషలలోనికి ననూదితములై దేశ చేశాల రంగ 
స్థలనులపై నివ్పటికిని ర కిగట్టుచున్నవి, 

18 శ, యంతటను కొర్నెల్లి, ేసిన్‌, మోలియర్‌ల 
నాటకాలు యూరపు అంతటను బ్ర న్యెకము ఫాన్సులో 
నుత్తమాదర్శముబుగా నిలచినవి, అప్పటిలో టాిజెకిీకి 
మజల మంచిరోజులు వచ్చినవి, వోశ్రైాయర్‌ చేతిలో నా 
నాంజే కామెడీకి టా9జుడీకి గ్ర)నుముగా? చాంచీన నియమ 
బంధములు సడలి పోవుచువచ్చినవి, కరుణర సొత్మక మైన 
యుక రకపు కామెడీకి బృుజాదరణ  హోచ్చినది, లత్మ్యు 
కోశము చ్యారమునను లక్షణ విచారణ చాంరమునను డానికి. 
బకితిష్టం 'జేకూర్చిన వాండు డై డెరాటొ, ఈకా మెడీ సామాన్య 
జన జీవితమునకు సంబంధించిన యొక రకపు టా?జేడి 
ప్రక్సియ తోనంగమించి “డిమ్‌, అను నొక కొ త్లసేరు కింద 


37 

చలావణి యయినది. 19 శ, ఆరంభముతో రొమాంటిక్‌” 
ఉద్యమము బయలు చేతి రచయితలకు మటీకొంత స్వేచ్చ 
వచ్చినది పితిభాళాలురై న విక్టర్‌ హ్యూగో, డ్యూమాన్‌ 
మొదలై నవారు రొమాంటిక్‌ నాటక ప్రక్రియకు మౌర్ష 
దర్శకులయినారు, 19శ నడువు కడమ దేశములలో రంగమున 
కెక్కిన నాటకములలో సాహిత్యపు పస తక్కువై పోవుచుం 
డెడిది, కానిఫాన్సులో నింకను డ్యూమాస్‌ (యంగ్‌), ఆగి 
యర్‌ మొదలగు వారి సాటక రచనలలో సాహీత్యర క్తి 
యుట్టి పడుచుంజెడిది. అని రంగము మంద బాగుగ శాణిం 
చిన వే. ఈనాంటికిని పారూ్యూ, రోస్టండ్‌ అనోవిల్‌ మొద 
లగువారి రచనలు చూచిన సతంత)ముగా జాతీయ నాటక 
కళాగారవము. నిల ుకొనిన "ఫ్రెంచివారి “నిజాయతి 
జుజూవగును, 
స్కా 0౦డి చేవియా;-- 

నార్వే డెన్కార్కు స్వీడను చేశములు కలసి స్కాండీ 
శేవియా దీ పకల్పముగొ వ్యవ హారింపబడుచున్న ఏ. నార్వేలో 
19 కకిముందు నాటక మొక ప్రత్యేక కళ్ళాప[క్రియగా సాహిత్య 
శాఖగా బరిణతి పొందిన జాడ కనిపిివదు, అసలు నార్వేలో 
జాతీయ నాటకోద్భమ ము బయలు చేజుటకుం దగిన పరిస్థితు లే 
లేవు, అనాండు జెన్నార్కులోను న్వీడనులోను మాత్ర మేవో 
మిస్టరీలు, విరకిల్పు, (పాంత భాణి (టాజెడీలు, కామెడీలు 
మాత్ర మంతకుముం చే యస్పుడ స్వ డాడంబడుటల కలదు 
అనలు స్కా-ండి నేవియా ఐకోపా ఖండమున కయిమూల ౯ 
నున్న ద్వీపకల్ప మసటవలన నక్కడ ఖండాంతర నాగరి 


ఏరి 


కోతకు శీ భువ్యాక్కి యుండెడిది కాదు, నాశ్వే, జెన్నార్కు 
ఉభయ దేశముల వాజ్మయ వితామహుకుగాం బరిగణింపం 
బడిన లడ్విగ్‌ హోల్బర్లు (1684-1754) 18. శ, లో సాహిత్య 
నృప, కువ[క మించినాండు, అతండు నా న్వేలోం బుకీినను 
జెన్నార్కులో సిరసివానము కల్పించుకొనినా(డు అతండు 
మొవటలో మోలీయర్‌ ననుకరించి నాటకరచనం చేసినను 
చాత) చిత9ణలోను సంభాషణలు నడువుటలోనుం సతి న్వతం 
తుండు; చతుకుండును, 1722 నం1లో జెన్కార్కులో మొట్ట 
మొదటగా నొక జాతీయ నాటకశాలకుం చారంభోత్పవము 
జరిగినది, సోల్చ్బర్డు కామెడీ లానందర్భములోం (బదరగ్శింవం 
బడి (పజామోదమును బొందినవి, అతని నాటకములలో 
సార్వకాలిక మైన గొప్ప విలున కలదని పాశ్చాత్య విమర్శకుల 
తలంపు. 18 శ, యు త్త రార్గములో స్వీడనులో నాటకములకు 
అపెశాలకు రాజూవలంబనము కొల్తీనది, మూడవ గనవ్‌ 
(ప్రభువు నాటకకర్తల కాాశయదాత యగుటయేకాక తాను 

నంయముగా నాటకరచనం జేసినాండట అతని యాస్థాన 
నాటక ర్హలలో శెల్‌ (గన్‌, ఎడ్లర్‌ ఇత్‌, లియోపోల్డ్‌ లను 
వారు వృసిద్ధులు, 19 శ, యారంభములో రొమాంటిక్‌ 
మహోద్యమ నంరంభముతో యూరపు పుఖండమంతయు నుజ్జు 
తలూగు చుండ స్వీడనులో దాని (ప్రభావము సోకిన జాడ 
కాస్సింపదు, అన్ని చేళములలోను నాటక కళలో నవనవము'తై న 
మార్సులు వచ్చుచుండ సీజనులో సుమారర్థ శతాబ్ది దా'క 
నాటక సాహిత్యమే చేకబోయినది, అప్పటిలో నార్వే డెన్లా 
ర్కు లలో గూడ నించుమించకువంటి పరిస్థితి లడక్‌ అ 


39 


యా పరిస్థితి యెంతో కాలముండ లేదు, ఆశ కాబ్ది మధ్య భోగము 
లోనే నాశ్వేలో సరై(రోపా నాటకకళా _పవంచమునశే 
యొత్సిన బానవ్రటాయై బయలుబేజినాండు, ఇబ్బె౯కమహోకవి 
(1828-1906), ఐఠోపాఖండమంతట నాధునిక నాటక పితా 
మహుడుగా6 బరిగణింపం బడుచున్నాడతడు, అతిడు మొద 
టిలో నొక నాటకశొల వె శ్తసము వహించి తన పర్య వేత్ష 
ణలో నాటక (పదర్శనలు నిర్వహించు చుండెడివాండ్కు వాని 
వలన గడించీన యనుభవముతో నసాటకరచన( 'బాారంభించి 
నాండు, మొదట నా శ్వే చారి తా9ల్ళృక నాటకములు రచిం 
చుచు వచ్చినాండు, తరువాత వాన్తవికతకు సన్ని హితముగా 
సాంఘీక సమస్యలకు సంస్కార మార్గములకు సంబంధించిన 
యితివృ_త్తములను చేపట్టినాడు, వస్తువులోనే కొదు రచనా 
శిల్పములోంగూడ వాస్తవికతను బాటించినాండు. [కొత్త 
కొ) త్త త వింత వింత ప)ీయాగములు హపూర్ప్సులు చేసినాడు 
మానవ నున నృత్య విశేష పరిజ్ఞానముత్‌ 6 బరస్సర విభిన్న 
భావ సంఘర్ష ణలత్‌( బృలతియోగ నంఘుటనలతో ననేక 
నాటకములు రచించినాడు. అతని నాటకములలో సర్వ 
సాధారణముగా. రంగనిర్భాణమునకు సంబంధించిన ప్రత్య ంగ 
వర్ణన యుండెడిది, ఈ వర్లన లా నాటక ముల సాహిత్యపు 
విలువ నెక్కు_వ చేయునవిగా నుండును నాటకము నూరక 
చదువునస్వుడుకూడ రంగమును మనో నయన గోచరము 
చేయును, అతని నాటకములలోం. బ్రసిద్ధమైనవి డాల్స్‌వౌనీ 
ఘోస్ట్‌, వీర్‌ జింట్‌, ఎనిమీ ఆఫ్‌ ది పఫుల్‌ మొదలైనవి. 
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నంచలనము చెలరేగినను గ9మముగా యూరపు నంతటను 
నతని శనుయాయులు బయ ్రేజీనారు జెర్నాథ్లుపొ నంతటి 
వొనిమోద నే యతని వభావము కప్పలేదు, 

ఇజ్బెనుతోపాటు పేర్కొ నందగిన మజొక నార్వీజి 
యను మహానాటకక ర్త బోర్న్యన్‌ (Bjornson) (1882 _ 
1910). ఇతండు ఇబ్బెనుకు మితుగఃడు, ఇబ్బెనువలే గొప్ప 
సాటక నృష్టిం 'జేసినాండు, ఇద్దజే రచసనారీతులకు. బోలికలు 
కూడ కలను. కాని స్థిత ప్రజ్ఞ త్యములో _స్టిమిత హృదయత్వ 
ములో మొనవతయెడల నుండవలసిన సానుభూతిలో నితండు 
ఇబ్బెను నతిశయించునని కూడ. చెప్పవచ్చును, ఎన్‌ హన్స్కె. 
అనునది యితని నాటకములలో6 బ్రసిదమైనది, ఇతండు 
'నో బెల్‌, బహుమాన పితిగృహీతి, 

20 శ| ఉత్తరా ర్థములో స్వీడనులో ఖండాంతర 
ఖ్యాతః గనిన యూరప్పు సాటక్‌క_ర్తలతోం దులతూగు 
మహానుభాొవుం. తోకం డుదయించినాండు. అతండు ఆగస్ట్‌ 
సండ్‌ బర్డ్‌ (1849-1912) ఇతని గొప్పతన మొక్కమాటలో 
చెవ్పవలెనన్న ఇబ్బ్చెనంతటి వాండనినను సరిపోదేమో అనిపిం 
చును. ఒక ఇటబ్పెనును దప్ప నాధునికయుగములో నాటక్‌ 
కొళపె నింత పలుకుబడి చలాయించినవాండు మటిలేండు, 
యూరప్రు ఖండాంతర నాటకకళలో ను క్‌ వై చితి, భావగోప 
నము మానన్రని యాంతర చైతన్యము మొదలగు విషయము 
లకు" సంబంధించిన రకరకముల పోకడల కితంజే యెక్కువగా 
గారణభూతం డయ్యెనని విమర్శకుల భావన, అతని నాటక 
ములలో “దిఫాదర్‌*, “మాస్టర్‌ ఒలోఫ్‌' అనునవి బాల 
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గొవ్ప్చవని చెప్పుదురు, స్కాండినేవియాలో నొక్క._సారి 
ముగురు గొప్ప నాటకకర్త లుదయించుట చే నాటకకళ వివ 
యమై దాని (పాచినపలిప్ట 'బెటులున్నను సాధునిక యుగ 
ములో నొక్క తరములో జరి తార్ధ మైనదని చెప్పవలయును, 

ఇంగ్లండు రూ 

ఇంగ్షండులో 16 వ శ, దాశ మిరకిల్చు, మొరాలిటీన్‌ 
మొదలగు (ప్రదర్శనలు సాగుచుండెడివి, అయితే వానిలో 
మతాశయ (ప్రతిపత్తి దిగజారిపోయి తజచు లోకముపోకడ శే 
స్ఫురించుచు వచ్చినవి. లించ్చే, జాన్‌ బేల్‌ అను నాటకకర్త 
భీపకిణామము నకు జాలవటికు కారకులు, అప్పటిలో “చే పీన్రక్‌? 
అను నాయన 'ఇంటర్లూడ్స్‌' అనుపేర యదార్థ నంఘటన 
లతో జిన్నచిన్న (ప్రహననప్రాయములై న రచనల జేసి 
నాండు. 'వెనుకటితరము ఆంగ్లనాటకములలో (గ్రీకు ఇటలీ 
నాటకపు పోఠడలశే- పలుకుబడి యుండెడిది కాని లిండ్సే 
(పభృతుల రచనలతో నాంగ్గజాతీయ నాటకకళ కొక సుగవు 
మైన మార్గ మేర్చడినదని చెప్పవచ్చును, 16 శ, నడుమ 
ఎలిజిబెత్‌ రాణి యాంగ్లసింహాననము నధివ్యీంచినది, ఆ మహో 
రాణి రాజ్యకాల మాంగ్ల దేశచరిత్రలో నొక స్వర్గ యుగము, 
ఆమె యాసానమునుండి నలుడిక్కు.లకు నవ్యనాగరిక తా 
సౌరభములు గుబాళించినవి, ఆంగ్ల చేశపు సాహిత్యము, 
నాటకకళయు నవనవఫె చైతన్య (ప్రవర్ణ మానములగుచుం జెడివి, 
మార్గో, గ్రీన్‌, లిలీ, కిడ్‌ మొ! వతిభాశాలునై న నాటక 
కర్తలు బయలు చేజీనారు, వారిలో స్వతంత్ర వివేచనయు 


నిర్నాణశ క్తులును గోచరించినవి, కాని యొక్కొ_క్క_రిలో 
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పీవిధనాటక రచనోదిత గుణములు, నేర్చులు నొక్కోక్క 
విధముగా వి(పకీర్ల ముగా మాత)మే యున్నవి, అవన్నియు 
నిక నొక మహానుభావుని విశ్వ్శశోముఖసృన్టీలో విలీనము' 
కావలసి యున్నపి, అతంటే జగ జ్లేగీయమాన (ప్రతిష్ణామహి 
తుండు పేక్సియర్‌' మహాకవి [వవంచ నాటక చరిత్రలో 
నతని జన్ఫృ'మొక యవ తారము (1564-1616). అతని నాటక 
వాయ మొక యద్భుతనృష్టి. విశ్వశోముఖమైన యూ 
సృష్టిలో వా స్తవికజగత్తులోని వ్వ కులలోసి, మన _స్తత్యముల 
లోని సన్ని వేశములలోని శై విధ్యమంతయు గోచరించును, 
ఆ పొతేలు సజీవవ్య కల (పతినిభులు, నిక్యనోత న చ్రైతన్య 
విరాజితములు, చదువుచున్న పుడు కూడ నా సన్ని వేశములు 
కన్నులకు గ ట్లినట్టుండును, ఆ పాత్ర చిత్రణలో నన్ని వేశ 
(పకల్పనలో శిల్పనంఘటనలో క థళవిష్కుర ణలో, రనజనక 
సామీ నజ్జకరణలో, నంవాదర చనలో వ్యంగ్యమ ర్యాదలో 
శెలిలో, భాషలో భావాలలో నాశయాలలో నాద ర్భాలలో 
నొక చేమిటి నర్యవిఢ నాటకరచనా నై ఫుణులలో నం ేవేసిస 
జీయియతేనిదొ, అతనినాటకములలో విషపూదాంతములు, మో 
చాంతములునుభయములు, చరిత్రాత్మక ములు, సాంఘీక ములు 
నున్నవి, విషాదాంత రచన్యాప్రక్రియలో నతనిదొక (ప్రత్యేక లేం 
అనలు తత్యత? (గ్‌కు (టాజెడీకి ఎలిజిబెతెన్‌ (టో జెడీకి పథాన 
భేద మొకటున్నది, (గీకు (టా జెడీలోం చాత్రలకు వ్వ క్తి త్యము' 
లేదు, పర్యవసానము ట్రైవఘటనవలె నుండును, ఎలిజిబె తెన్‌ 
(టాజెడిలో నా విపూదాంతావరణము సహజముగా బౌయత్రల 


వ్యాదయములలో నుండి (పవృత్తులలో నుండీ - యుద్చుద్ధమై 
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నట్లుండును, అతని హేనైట్‌, ఒల్లో, “మక బెత్‌, కింగొలి 
యర్‌ మొదలగునవి - జగత్స )సిద్ధములు. ఇవికాక మతి 
ముప్పది నూంచున్నఏ యతని నాటకములు, అవికూడ (వఖ్యా 
తములు, అన్నియు రంగ (ప్రదర్శన యో గ్యములు, "షీక్స్రియరు 
మంచి రంగానుభవము గలవా6డు, అతని నాటకము లతని 
కాలములో (పదర్శితములై రాజ్ఞ పజామోదములను జార 
గానినవి, ఈ నాంటికిని నిఖల(పపంచ మాలోకో త్తర (ప్రతిభా 
శాలి సాహిత్య వైయాత్యమునకు నిత్య సీరాజనము పట్టు 
చునే యున్నది, 

షేక్సియరునకు నమకాలికులై న యాంగ్షనాటక రచి 
యిత లనేకున్నారు. అందులో చాప్‌నున్‌ బెంజూన్సళ్‌ మొ! 
వారతనికి (బతిస్పర్ణులుకూాడ అందులో జెంజూన్నను (పబ 
లుండు, అతండు దినదిన పరిణతనుగుచుండిన యాంగ్లజాతీయ 
నొటకోద్యనుమును (బాచీ వవద్దతులయెడ దనకుంగల యభీ 
నివేశముకొలంది జచెన్కకు? (దిష్పంలయునని [వయత్నించి 
నొంకు, ఆది సాధ్యపడక పోయి శను నతని నాటకరచన శ క్రీ 
మంత మైనది. అతిన్వ్నతంతేమైనది. వా స్తవిక సద్దతులలో 
కామెడీ నిర్మాణమునకు మౌర్లదర్శకుం డై నవాం డతండుః 
భంగ్యంతర వ్యంగ్య వాగై(ధగ్ధ్య మతనిసొత్తు, అతని నాటక 
ములలో వోల్పో౯, ఆల్‌ కెమిస్ట్‌, "చొ రలో మ్య్యూ ఫెయిర్‌ 
మొ! విశిప్టర చనలు, సేక్స్పియరు తరువాత ఇంగ్తండులో 
నాటకరచన బాగుగ నే సాగుచువచ్చినది కాని 1642 నుండి 
1660 వజకు నొక సదునెనిమిది వత్సరముల పాటు నాటక 


చాలలు మూసివేయంబడినవి, నటులు హింసీంపంబడినారు, 
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నాటకాలు చూచుటకు వెళ్ళిన వారికి జరిమానాలు విధింపం 
బడెడివి, నటులకు నాటకక _ర్తలకు రాచవారి (పాపుండినను 
సా ర్లమెంటుక ది యిష్టము లేక పోయినది. ఇంగ్లండులో పూరి 
టనుల నాటకఖండ నోద్యమము 1579 [పాంతములలో నే 
(ప్రారంభ మైనను నాటకరచనా (వదర్శనలు బాహాటముగా 
సొగుచువచ్చినవి, వానికి వారి 'మద్దతు'కూడ నుండెడిది ఆ 
నాటకక ర్తలు తజిచు ప్యూరిటనుల చే తను వరిహానమునకు 
గుట్‌ చేయుచు వచ్చిరి, ఆసప్యూరిట నుల యుద్యమము 1632 
నుండి తీ వరూవము డాల్చినది. పా ర్రమెంటుక శ క్రిచేకూ? ర 
గానే యందులో ప్యూరిటనుల (ప్రాబల్య మధికముకాగా నే 
1642లో నాటక (ప్రదర్శనలవై నాంతులు విధింపంబడినవి, 
వాని య త్యాళ్చర్యక ర మైన విషయ మేమిటన(గా 1579 
నుండి 164% వజుకు ననంగా 68 సం||ల కాలపరిమితిలో 
ఇంగ్లండులో సుమారొక వేయినాటకములు పుట్టినవి, 1660లో 
రెండవ ఛార్లెసుఅను స్ట్లూవక్టు రాజు పునః ప్రతిష్టీతుండుకాగా నే 
యప్పటికిం బదుచెనిమిది వత్సర ములలుట్టి ఇంగ్లండులో. జెల 
శేగిన శాజకీయ కల్లోలము కారణముగా న _న్తవ్య స్త్వముగా 
మున్న యూన గ్లసాహిత్యము నకు బునర్వ్యవస్థయు: బుష్టీయుం 
జేకూరినవి, నాటకకళకూడం బునరుజ్జీఏిత మైనది, 

1660 నుండి 1702 చాంక ఇంగ్లండులో? బుట్టిన నాట 
కము లన్నియు నించుమించొక తరగతికిం చెందు నట్రివీ, 
అనాండు శామెచిల శెక్కువ యాదరను లభించినది, నాటి 
శామెడీ క _ర్తలకు ముందు నాంటి జెంజాన్సన్‌ పలుకుబడి పట్టు 
బడినది. మోలియర్‌ మొదలైన (ఫెంచి కామెడీ రచయితల 


4) 


పభావముగసూడ పొడసూకినడి వారి రచనలలో, వానిలో 
నానాంకి యాంగ్గ జాతీయ జీవితములోని యాశర్త ఇయు, 
రాడ బరము, వ్యవహార వ్యాపారములలో నిజాయతీ, కతి 
గుత్వేము, నాజూకు, మోటుదనము నన్నియు నజీవ పాతల 
ద్యారా వ్యక్త కముగుకు. పరిహోగ మోరరగడి రచనలకు జీవ 
గజ. సర్‌ ఏలి యమ్‌ డి అవెనంటొ, డై డెన్‌, వె చెర్లి, 
గక, వాన్‌ (బఘ్‌, ఫర్యుూహార్‌, పశు మొదలై 
యుగ | వతినిధులై న నాటక క రలలో6 (బధానులు. పీఠం 
తయు చమత్కార్యపియులు వ్యంగ్య రచనా చణులు, వీరి 
కామెడీ రచనలకు “రెస్టాశేవన్‌ కామెడీ అని సమాప+*ర 
నామ భేయము., ఆంగ్ల జాతీయత జీవలతుణమును సాధ్యమైనంత 
సమగ్రముగా నిరూపి సం గలిగినదది. కాంగివ్‌ రచన డి వే 
ఆఫ్‌ ది వరల్ల్‌ అన్నది "ెస్టా నేషన్‌ జము నగష్రగణ్య 
మెనదని కోందటు విమర్శకుల యభి పాయము, 

18 శ1లో ముప్పది నలువది వత్సేర ముల దాంక బ్రంగ్గం 
డులో నాటక రచన బొత్సిగ మందగించి పోయినది. [వజ 
లకు: గవులకు ననాతనాశభారములసై నఖిని వేశము కలుగు 
జొచ్చినది, 'మధ్యశరగతి' జనులలో వ్యూరిటను మెథడిస్టు 
అభిరుచులు (పబలి నాటకకళయుడ నొక విధమైన _వైము 
ఖ్యము 'నెన్నాడుచు వచ్చినది, కాని మక నాట్యము, గేయ 
నాటిక (ఆపెరా)లప మాతగ్గము కొంత వరపతి యుండుచు 
వచ్చినది. తరువాత తరువాత 1770 _పాాంతముదాంక నాటక 
రచన కొంతకొంత సాగినను నష్తుడును మందకొడిగ నే నాగి 


నడి, కొని యందులో కొంత వై విధ్య మున్నది, 'లిల్లో, 
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మూర్‌” అనునారు “మధ్యతరగతి సాంసారిక విషయ చిత 
ణలత్లో గద్యములోం గూడ నాటకరచనలు సాగించినారు, 
అవన్నియు నొక కొ) త్తకోవకుం జెుదినని,  ఆనాండు 
మామూలు విషూాదాంతములు కూడ వెలసినవి. కాని యం 
దులో నేదోయొక్క_ ఎడిసన్‌ కవి కీటో తప్ప మణి ఇెవ్వు 
రొనందగిన రచన లేదు, ఫీల్లింగ్‌ , ఫూట్‌, కోల్నన్‌ (పాచీన 
నంపదాయ విధేయులై కొన్ని రచనలు సాగించివారు, 
"పేక్సియరు రచనారీతులకుం బరపతి హాచ్చినది. మానవ 
వివ త్తిలోని వాననాత్మక చి శ్రవృత్తులను వ్య క్రముచేయు 
పయత్న ముతో నాటకరచనలు వెలసినవి, ఆలివర్‌ గోల్డ్‌ 
సిత్‌ షెరిడన్‌ ల చేతిగో కాముడీకళ పునరుదరింవంబడినది 
వారి కామెడీలు హోన్వము హోన్యముకొజు కే యన్నట్లుండును 
(డదాః' గోల్ల్‌సి త్‌ సీస్టూప్స్‌టు కాంకర్‌ . “షెరిడికొ= 
నై నల్ఫు, స్కూల్‌ ఫర్‌ స్కాండల్‌ ,, 15 వ శ। చిట్లచివరి 
దశలో ఫ్రెంచి విప్ప వము ప భావము, 19 క॥ అ"ంభములో 
'రొనూంటిక్‌? ఉద్యమ పిభావ మాంగ్ర దేశమంగటను 
వ్యాపించినవి, కవులలోను బజలలో నవి కొల్లోలమును గలి 
గించినవీ; నూత్న చైతన్యమును గలిగించినవి. కవులలో 
నంహృడాయ విధేయత తగ్గి స్వకంత) వివేచన, కి ల్పనాళ క 
యతిశయించినవి, ఆనాటి గొప్పనొవ్య క్షవ్రణు వర్ద్సుపరు, 
కోల్‌రడ్డి సౌదే, బైరను, కీట్పుషెల్సీ మొ! వారుచాఎమ ది 
నాటకరచన చేసినారు. అయితే వీరందటును గొజ్బకనులుగా 
సుపసిద్దులే కాని నాటక క_ర్గలుగా మాతి) ౫ (ససేమిరా) 
కాదు. వారిలో చాలనుంది నాటకములు ర ౦గ ముఖ మెట్లుం 


4&7 
డునో యెలుంగరు, చానికిం గారణము నాటకము నీక్కీ_ 
చ్చీగా బరాశ9య ఫక్కి_కలో నడవవలసిన ప)కియయీ 
కాని యాకన్రల నాటకరచనలలో నాతా యశ /యతత ( 
పితిప ్తీ యొక్కు మైనది, రంగవిదర్శన యోగ్యత దృశ్య 
కావ్యానికిం బరమ పాంప్య మైన పయోజనము కాని పై కవు 
లకు నమళాలికరంగముతో నరిమైన పరిచయము అేకవోవు 
టచే వారి నాటకములు రంగ వుదర్శన కెంత యనుకూల 
ముగా లేవు నమ కాలిక పరిస్థితులు సామాజిక యభిరుచులు 
గమనించుట నాటకక రృ కీవనరముగాని యాకవులు తవా 
గొడవే తమదికాని యితర విషయములనంత పటించుకొని 
నట్లు తోంచదు, సేక్సిృియరు సాటక ములన్న నాటి సామాజి 
కుల క తిమాత) వ్యామాహాముగా నుండెడిది. పై కవులలో. 
గొంద ఉఅజాపవిపయము గహీంచినను నతనిశే లిని యంథ 
ప్రాయముగా ననుకరించుటవలన వారి రచనలు నవు కాలికు 
లకుం జవిం గొల్పలేదు, ఆకాలములో నే కొన్ని ములో 
డ్రామా ఆపెరాలు (సులోడా మొ యనంగా మొదటిలో 
ఇటలీలో ఆ'పెరాకు వర్యాయనాచక ముగా వ్యవహరింపంబడె 
డీది. కాని 19 శ॥ పాారంభమునుండి చివర వణుకు నానువం 
గిక సంగీతో చేత మై, యుద్ధత రసవద్వొస్తు ప)థానమై నడుమ 
చెడ నెడ హాన్యగర్భితే రంగసంగతమై జనరంజకీ మైన యొక 
రకమైన రూపక ప్రక్రియ) వెలసి యవిమాతిము రంగముల 
మిద రాణించుచుండేడివి, 19 శ! యు _త్తరార్థములో టామ్‌ 
రాబర్ట్‌నన్‌ అను నాటకకర్త బయలు జేజినోండు, ఇంగృం 
భత. రంగస్థల, వాస్తవికతను, అవకాళములను, అవసరము 
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లను బరిపూర్లముగా నవగాహానం జేసికొనిన నాటకకన్రలలో 
నతండే మొదటివా(డు. అతని నాంటినుండి ఇంగ్గండులౌ రంగ 
స్థలాఫివృద్ధి కొత్త తకొత్త తీరుతీయములత్‌ “6 “జకచక సాగి 
నది, చానికోపాటి చే నాటకరచన, 19 వ శ! చివర బుట్టి 
20 శఃలోం గూడ జీవించుచు సమకాలిక నాటకకళ పె నమిత 
ప్రభావము నెజపిన మహానీయులు గాల్‌ నపర్చీ స గన్‌ విల్లీ 
బార్కర్‌, జార్డ్‌ బెర్నార్డుపూ టి, యస్‌, ఇలియట్‌, జె. చి, 
ఫీప్ట్రీ9 (ఇందులో గాల్బ్‌వర్టీ? పా, ఇలియట్లు నో బెలు బహు 


మాన గృహీతులు) ఆధునిక నాటకకళో పిపంచములో 
గాల్ఫొవర్తీది “టెక్నిక్‌” (శిల్చ్పమునకు( బెట్టినది చశీరు, అతండు 
రకరకముల రచనాపికియలను గై వసము చేసికొనిన 
ఘనుడు, వాస్తవిక యుగభావన యనగా నేమిటో ఇం 
గండున శెటుకపటచిన నతని నాటకములు, మానవళ్నేము నెడ 
నతనికున్న సానుభూతి యనిర్భ్యచసనీయమైసది సిల్వర్‌ బాక్‌ ్స్‌, 
జస్టిన్‌ మొదలగు నతని నాటకములు వసిద్ధములు. బార్క-_ర్‌ 
తన మెడాస్‌ వాస్‌ మొ! హాతకము లగా రా రంగస్థలా 
భ్యుదయమునకు గొప్ప కృవీనిం 'జేసినాండు. సుప)సిద్దుండె న 
బెర్నాక్థుపూ అధువికయుగ ప్రపంచ మహో మేధానులలో 
నొకండు అత. డ నేక నాటకములను వా? సెను. అతడు 
హాన్యచతు రాస్యుండు, కా మెడీక ళీ చెక్కు_వగా నాదరిం చెను. 
కాని హోస్యము హోస్యముకొణ నే న్నట్లు కాక దానికొక విశిష్ట 
మైన సాంఘికప్రయోజనమును నిద్దైశించినాండు. అతని నాట 
కములలో మార్క్‌ జము, ఇ బ్బెనిజముల ప)భావములు కన్పిం 
చును, ఆతడు వృతి సిద్ధాంతము నతి నిశితముగాం బరిళీలిం 
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చును, మేధోవవన్న మైన యొక మహోన్న తపథములో వివిధ 
బిదాంతములను వి విమర్శిం చి తనయభి[పాయములకు న్య క్త 
మును గల్సించు మహా దార్శవికుం డతడు, కాని యతని యభి 
(పాయములకున్నంత వ్య క్షిత్య మకని పా,తేలకులేదు. అవి కవి 
యభి|పాయముల నభినరించుటకు మాత మే పుట్టినట్లుండును, 
అవి మానవ సహజమైన సానుభూతి నంతగా శేకె త్తిచ లేవు, 
ఆ పాతల ద్యారా యెడ తెగక నాతండు నడుపు నంవాదములు 
చమత్కా రావహముగా నుండును, కాసి సన్ని వేశ ములలో. 
గృతకృత్యము కన్సించును, అతని భావయి(తిలో దృశ్య కాన్య 
జీవలత్షణ మైన యా వేశపుపాలు బొత్తిగాం దక్కువ అతని 
నాటకములు చదివినను జూచినను వెదడును స్పృశింప( 
గలిగినంత గా హృదయమును దాక "నేను, అయినను నతండొక 
గొవ్చ నాటకకర్త యని చెవ్ప్వక తప్పదు, ఆధునిక యుగ 
నాటక చరితలో నతసనిదొక నిళివ్ట స్థానము, ప్రసిద్ద కవిగా 
విదద్ధ విమర్శకుండుగా “గేట్‌ వార్‌” కాలమునుండి నేంటి 
చ. సాంగ్ల వ (ప్రపంచము నేకధాటిగ నేలుచున్న 
వాడు టి, 'యస్‌, ఇలియట్‌, ఇతండు ప పద్య నాటక కళకు 
బునర్భవము (పసాదించినాండు, ఇతని మర్లర్‌ బ్రిన్‌ ది కెఢే 
డల్‌, ది శేమిలీ రీ యూనియన్‌ ద కాక్‌ కొయిల్‌ పార్ట్‌ 
అను పద్య నాటకములు (పసిదములు. రంగము మోంద 
రాణించినవి, ఈ నాం డాఎగ్గబిశములో రంగస్థలావకాశము 
లవై నొక విశిష్టదృవ్టి కలిగి నాటకర చనారీతులలోం (గొ _త్త 
[గొ త్త పోకడలను, స్థల కాల సముయములకు సంబంధించిన 
వింత వింత ప్రయోగాత్మక ధోరణులు (ప వేశ పెట్టి ప్రసిద్ధి 


ర్‌0 
వహించుచున్న వారిలో బిధానుండు (ప్రీ, మెము అండ్‌ 


క న్వేస్‌ ; ఐ హేవ్‌ బీన్‌ హియర్‌ బిఫోర్‌, అ ఎేమ్‌ వ 
స్ట్రేంజర్‌ హియర్‌ , మ్యూజిక్‌ ఎట్‌ నెట్‌, ఏన్‌ ఇన్స్పెక్టర్‌ 
కాల్స్‌ మొదలై న యతని యనేక నాటకములలో నావయో 
గాత్శక ధోరణులు యూరపులో. జాల చోట్ల నేండు సాగు 
చున్న వ. (ఉదా :- హానీ తెనొమండ్‌ అను (ఫెంచిరచయిత 
యుగో బెట్టి అను ఇటాలియన రచయితల నాటకరచన 
వ్రీ పద్దతికి. జెండినవి), ఇండియా మొదలగు దూరముగానున్న 
యితర చేశములలోం గూడ నకృత్తుగా ననుకరింపంటడు 
చున్నవి, ఇతర భాషలలోని గొప్పగొప్ప నాటకము లెన్ని యో 
ఇంగ్నీమలోనికి ననువదింప( బడుచున్నవి, (వవంచనాటక 
వాజుయమున కదియొకమపహోవకారము. ఇంగ్నీ వులోని కను 
వదింపంబడిన వనంగా నన్ని చేశములవారికి 'నితర చేశముల 
నాటకక_ర్తలు తరతరాలుగా ననునరించిన మార్గములు తెలిసి 
కొనుటకు గొప్ప యాస్కా_రము కలిగినదని యర్థము, సర(తో 
ముఖము, సార్యజసీనము నయిన (లేక కావలసిన, నాటకకళ . 
కది చరితార్లత, (ప్రపంచ నాటక చరిత్రలో నాంగ్ల జాతి చేసిన 
కృషి, సాధించిన విజయము ననన్యసామాన్యమైనవి 
అమెరిక = 
వ్‌ అమెరికా... జాతీయ చరిత) రెండు శ తాబ్దులకు 
లోంబడినది, 1775 లో అమెరికా జాతీయ స్యతంతోద్య 
మము బయలుచేతి 1116లో నది స్థరరూవమును దాల్చినది, 
అప్పటినుండి యట జాతీయ చైతన్యము నాగరికతా వికా 
నము క0మక ఛమముగాం గలుగుచు వచ్చినవి, వై జ్ఞానిక 
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ముగా ననతి కాలములో నద్భుత విజయములు సాధించినది, 
అమరికా 20 శ, దాశ జాతీయ మైనదని చెప్ప్తకొనందగిన 
నాటక కళ వికసించిన జాడ కానరాదక్కడ, అనగా 
నప్పటిలో న్యతంతినాటక రచన సాగ లేదను మాట కాని 
యేవో నాటక వ వందర్శనలు జరగలేదని కాదు, అమెరికా 
వవిధమున వివిర్రైరోపా జాతుల నంగమస్థాన మైనదో, అశు 
ఆయా బేశములనుండి అమెరికాకు వలనపోయిన వారి వివిధ 
జాతీయ నాటక కళాభిరుచులకు నిధానముగా విరాజిలి నది, 
అమెరికా నాటకరంగము  మొనవట కొసి రానురానమె 
రికానై నాంగ్ల నాగరికతా వీభావము పడుచు వచ్చినది, 
ఆంగ్రభాషయే అమెరికా జాతీయ భాషగాం బరిణమించినది: 
అమెరికా నాటకరంగమునె సేక్సిషయరు పహృభృతుల 
యాంగ్గ్న నాటకములు విజీషముగ6 జబ దర్శింపంబడుచు 
వచ్చినవి, ఆయా యితర చేక నాటకముల కనుకరణలు 
కూడ తయారయినవి, స్వతంత)ముగా మెల్లోడామాలు 

వహాననములు నొక్కింత ముందు నాంటి చారి త)క సన్ని 
త స బురన్కరించు కొని రచితమైన నాటకములును 
గొన్ని బయలు 'బేజక పోజేదు, కాని 20 క, ఇండవదళశకము 
దాక. జె ప్వకొనందగిన గొప్పన తంత్ర నాటకరచన బయలు 
"బేజ లేదని. చెప్పవలెను, 1915 పాాంతములోం గొన్ని 
యాళత్సాహిక నాటక నమాజములు బయ స్రైటీనవి, నరికొ త్త 
రంగన స్థలములు నెలకొలుపంబడినవి, విశ్వవి ద్యాలయాఛ్యాప 
కులు “కొందు యువరచయితలను నాటక గచనకుం బురి 
కొల్నినారు, పి ల్యేక ము నాటక కళ కొజుకుం బ _క్లి కానంస్థ 


ర్‌2 


యొకటి చెలకొలుపం బడినది, ఆనాడు యుజిన్‌ ీనల్‌, 
ఎల్టుర్‌ రైస్‌, ఎండర్యన్‌ , పాలొగీ9న్‌, రా బర్జుసెర్వుడ్‌ 
మొదలై న యుత్నాహా సామర్థ ములుగ ల యువరచయిత 
తెందజో యెక్కు_మ్మడిగా నాటక రచనక్షం బూనుకొొని 
నారు. వారి రచనా వరంపర పాత నాటకాలను దరిమి 
అమురికొ జాతీయ రంగస్థల సౌభాగ్యము.ను దన “జన్మ 
హక్కుగా నిరూవించుకొనినది, వారి రచనవలానాండు యూర 
పులో వివిధ చేశ నాటకరచనా రీతులలో. గనువట్టు రకరక 
ము_లెన పోకడలనన్నిటినిగ హించి యందులోని మేలిమి నేర్చి 
కకూర్చుకొసినది, (ఎఎడర్చన్‌ చారిత్రక నాటకములు, పద్య 
నాటకములు వాసెను, ఎల్మర్‌ రైన్‌ ప్రయోగాత్మక ట్రూ 
ణులను బి వేశ పెట్టినాడు). అమెరికా నాటకకర్త లందజి 
లోనికిం బగడగా జగ క్ప్ససిద్ధులెన జాచి తాలోంజేర్సి చెప్ప 
దగినవాండు పీనల్‌ (ఇతడు నోబెల్‌ బహుమాన హృతిగ) 
పీత), పొ్రొయికముగా నాటకరచనలో నితడు తొక్కని 
తో9వలేదన వచ్చును, కాని శిల్పసంయమనము కుదిరినపట్టు 
తక్కువ, అయిన నేవి యనేక నాటకములు రచించి నాటక 
కళ విషయములో అమెరికాకు మంచి ప9తిస్థం డెచ్చినాయడు, 
బతని నాటక కృతులలో ఆల్‌ గాడ్‌ న్‌ చిల్లున్‌ గాట్‌ వింగ్స్‌, 
డిజైర్‌ అండర్‌ ఎల్‌ మై ఎంపరర్‌ జోన్స్‌ ముదలగునవి 
వసిద్ధములు, వస్తుకము అమెరికా జాతీయ జీవనచిత)ణ 
విధానముగా నొకనాటక పరంపర రచించుటకు సంక ల్పించి 
పని చేయుచున్నాండితండు, 


ర్తి 
1085లో అ మెరి కొ (వభుత్వము కొన్ని లక్షలువెచ్చించి 
ఫెడరల్‌ తిథయేటర్‌ (ప్రాజెష్టలను సంస్థను నెలకొల్పి రంగగ్భలా 
. న్నతికి విశేవ కృవి. చేసి సినది, అదయొక నాలుగోళ్ళపాటు 
మా(తము బాగుగ సాగినది. తరువాత సోమరిపోతులు లఘు 
సారులు చేరి యానంస్థ (ప్రతివ్షను బాడు చేసినారు, కాని నాటక 
రచన క్ర త్రసమ స (లను (గహించి యొకవంక సాగుచువే 
యున్నది. అమెరి కాలో గతగా స గో శ్వేతజాతి ఛభేదవాద 
నమస్యయొక టి "పెద్దపెట్టున వ్యాపించినది, విలియకా సి స్ఫిత్‌ 
రాబర్ట్‌ ఆశ్ర మొ! వారాసమన్యను (గహీంచి నాటకర చ 
నలు సాగించినారు, ఇటీవల అమెరికా నాటకరచయితలలో 
మంచిచేకు గడించిన వాడు “బన్నెస్సీ విలియమ్బు”, 'దిగ్లాస్‌ 
మేనేజరీ అన్నదతని నాటకరచనలలో మే ల్లరమెనది. జేమ్సు 
ఖథర్చర్‌ [వాసిన 'ది మేల్‌ వసమల్‌'కూడ నిటీవలి రచనలలో 
నిశిష్టమైనదసియొ చెవ్పవలయును, నాటకరచన బాగుగనే 
సాగుచున్నను నాధునిక యుగములో ఇంగ్ల్గండుకీ బెర్నార్లుపూ, 
నా శేకి ఇటబ్పెను స్వీడనుకు స్రింజ్‌ బెక్‌, + ఇటలీకి పీ రాం జెల్లో 
ఉన్నట్టు వారికోవలోం౭చేరిం కోటికిం బడగె త్తలగల నాటక 
కర్త యింకను అమెరికాలో బయ ్లేజు లేదని యే చెప్పనే 
ననుచున్నారు కొందు, 
ఊపాసంహారము! = 
ఆధునిక యుగములో నతి నన్నిహిత కాలములో 
ప్రపంచ వ్యా పృముగా బయల్లేతీన రెండు మహా నం[గ్రామ 
ములు మానవతపు విలువల నే మార్సి వేసినవి, ఆమార్సులో 
మంచియు గలదు చెడును గలదు, ఆ మంచి చెడ్డలు (పవంచ 


ర్‌ఢ 


సాహిత్యుమంళ టను (బతిఫలించినవి, అందులోని మంచి నేకాని 
గంహించి సార్వజనీనమైన నాటకకళ పుడోగమిచినణజా 
యిక నవజాతికూడం బురోగమించినదన్నమా కే. 


నాకీ వ్యానర చనలో నువకరించిన (గంథములు :___ 
1. Encyclopaedia Britannica 
2. Encyclopaedia Americana 
8. World drama 
by Prof. Allardyce Nicoll 
4. A History of English Literature 
by Legouis and Cazamian 


భక్తితత్త్య ము = వా బృ ఆహా సాం 

మానవునిలో భక్తిభావ మతి సనాతనమెనది, ఏనాడు 
మానవుడు తా నీ యనంత పికృతిలో నొక ఆఅణుమాాతుడ 
నని (గహీంప గలిగనో_వఏ నా డీ నిత్య(ప్రత్య(గమగు (పకృతి 
యొక్క (పతిపరమాణువునందును నిరంతరము, అనాదికూట 
సము, అనంతవ ర రము, పరమపమా(ప్రమాణ భూతము నగు 
స్టాక్ర మహోజ జల. తేజః స్ఫూర్తిని ని మానవాతీతవుగు నొక 
మహత్తరశ క్కి స్యరూపమును, బహ్టండ భాండోదరమగు 
భగ వత్క_ళా (పగల్భతేను గుర్తింపగలిగెనో - అట్లు గుర్తిం 
చియు, తన అవి ద్యావరణమునుండి దుర్నిరీక్యమగు నొసచ్చి 
దానందై క స్భరూపమునకు స్వీయ స్వభావానురోధముగ 
రూవగుణా ద్యారో పణముగావిం చెనో- ఆనాడే అతనిని భక్తి 
భావ మావహించినది, [కమకకమముగ నతినిలో నగుణో 
పొసన (పవణత్యమును [పబలినది, అనాటినుండియే మానవ 
ఛవతారక్‌' నూగ్షములలో - మహాయోగములలో భక్తియు 
నొక మైనది, 
భ గవద్దీత = భక్రియోనము ?_ 

సవి,తమైన భారతీయ పరత త్ర్త్వజ్ఞాన నవనీశమగు 
భగవద్గీతలో ఏ కాద శాధ్యాయము విశ్వమాప సందర్శన 
యోగము, ద్యాదశము భకి యోగము, నరునకు నారాయ 
ణుని విశ్వరూవసందర్శన యోగ మబ్బినతరువాతినే భక్తి 
యోగ(్యప్రబోధము కలిగినది. అనగా- మానవుడు తన కతీత 
మైన నిశ్వరూవక మైన శ కి యొకటి (భగ వచ్చ క్షీ) యున్నదని 
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గుర్తించిన నే అతనిలో ఆళ కి యెడ నొక (పగాఢమైన అను 
రక్తి, విశ్యానము, నిరత్యయమైన (పతనయము నేర్చడును, 
అదియేభ క్రి, ఆ స్తీ క్యము, భక్తికిని భక్తికి లక్యుభూతుడగు 
సాతని రూపమునుగూర్చినభ కుని భావనకును ఒక_పబల్నమెన 
అనుబంధము గలదు, సగుణో పానన రహన్యమిది యే, భగవ 
నీక సగుణో పానన తత్త్యమునుగూడ చక్కగా సమర్థించి 
నది, అందులకు ద్వాద శాధ్యాయ మంతయు తార్కాణమే, 
అందు సగుణ నీఫణోపానన పద్దతులకు శెంగికిని గల తార 
తమ్యము విశదీకరింపబడినది, 
శపీన్రం సతతయుక్తాయే భక్తా స్త్వాం ప మ్యుపాసతే 
యే చాఒ౬పహ్యకుర మవ్య క్షం తేసాం కే యోగ విత్రమాఃశి”” 
అని నరుని పృచ్చ. అనగా (రామానుజ భాష్య (వకా 
రము) క ల్యాణగుణ పరిపూర్ణుడగు భగవంతు నుపాసించు 
వారలలోను, (ప్రత గాత్మాను నంధానము చేయువారల 
లోను అన గా-నగుణ నిర్దణో వానకు లలో నుత్తము లెవ్యరనుట, 
అందులకు నారాయణుని నమాధానము : 
“మ య్యావేళ్య మనో యే మాం నిత్యయుకాఉపాసతే 
శ్రద్ధయా పరమో పీతా చే మే యా క్షతమా మశతాః” 
అని యొకవంక నగుణోపానకులు యు కతములని 
చెప్పుచు - 
కదే త్వతర మని స్లేళ్య మవ్య క్రం పర్యుపాసతే. +... 
జే (పాస్నవంతీ మా మేవ...” 
అని నిర్గుణోపాసకులును త న్నే పొందుచున్నారని 
చెప్పినాడు ఆయి తే 
“ శ్థేకో౭_ధికతర శ్తేసా మవ్యనా సక్త చేకసాక్‌ 
అవ్య కా హీ గతీ ధ్టఃఖం డేడావద్భి రవాప్య లే.” 


[8] ర్‌ 


అనగా- ?ర్లుణోపానన మార్గము మిక్కిలి శ్లేశ కారి 
యని వక్కాణించినాడు అందుచేత నది యొంత నరో త్తమ 
మైన దె నను, నిరాలంబమగు నిర్లుణో పానన కారంభమందు 
ససణోపానన యే అవశ్య మవ లంబ్యమనియు వీదప సూచింప 
బడినది. (చూ: గీతి: అధ్యా: 12- శ్లో: 6,7,8 ETC) 
పురువసూ క్ర. మంత ఫుష్పాదులందును నగుణోపానన, భ క్రీ 
భ్యానాదు లుపాదేయములని యుద్దాటింప బడినది, అందు 
నిరా ట్స్పురుముని నస్వరూవన్యభావములు విశదీకరింపబడినవి, 
(“న పహానళీర్‌ పా ప్ప పురుషః, నహాసాక్షు నృహాసిపాత్‌ . 5) 
భాగవతము - భీ క్రిమార్డము 

భారతీయ భక్తి వాజ్మయ వయః పారావారమున 
(ప్రభవించిన అమృత భాండము భాగవతము, అది- 


భారతీ తీర్థంబు, బాద రాయణమాని 
సాధు మేధా సహస్రార ధార 
శుక ముఖ వినిస్పుత నుధాపూరంబు 
రస నిగ్నర కవితారామ సరసి 
భ కి భావ తరంగ బంధురాపగ, భగ 
వద్దివ్య గుణగణ వర్తనా ను 
ది నో 
హార్థవమ్మా 56 3 69 
౯ 


అషహ్ఞైదశ పురాణములలో భాగవత మొకటి, కాస్కి 
- అది పురాణ మాత్రము గాదు, గరుడ పురాణమున డాని 
మాహాత్మ్య మిట్లు (పశంసింపబడినది hes 


ఆర్థోజ.యం (బవ్మా నూతాణాం క వినిర్థయః 
గాయతీ భాహ్య రూపో2 కన వ్‌దాం పరి బృంహితః 
పురాణానాం సారరూప స్సామా చ్యాన వతోదితః 





ర్‌రీ 
ద్యాదళ స్మ_ంధసంయు కః కత విచ్చేద సంయుతః 
(గ్రంథోఒహ్రైదళ సాహ్మస్తః క్రీ మద్భాగవతాభిధః.” 
అనగా- భాగవతము వేదపు రాణ (బ్రహ్మసూత్ర మహో 

భారత (పతిపాది తార్థముయొక్క_ జీనసార మనియు, గాయత్రీ 
మంత్రమునకు మహో భావ్యుమువంటిదనియు, పరమ భాగవత 
(పో క్షమైనదనియు సొ రాంశీము, అందు చేత నే_ 'విద్యావతాం 
భాగవతే వరీమో అను నానుడి పుట్రియుండును, అందు 
భాగవత కథా? ఖ్యాతయు, పరను భాగవతుంశును అగు శుక 
మహర్షి సంసార _పపిష్టుండై న వానికి, దపోయోగాదులయిన 
మోక్ష మార్షంబులు "పెక్కుులు గలవందు భ క్రిమార్షంబుకంశెు 
సులభంబు లేదని అని ఉడాటించి యున్నాడు. (చూ, 
(శ్రీమదాంధ్ర భాగవతము: ద్వితీయ స్క_౦ంధము, కీ4) అం ే- 
తృతీయ స్కంధమున క వీలుడు చేవపూలికి ఛభ_క్రియాగము 
గూర్చి తెలియజేయు సందర్భమున భ కి కామన శాకన 
నా(ర్ఫి కాది భేదముల చే (తివిధంచై యుండునని వివరింపబడ్షీనది' 
అందు-సా శ్రంక భ క్రియోగము లాలో. -సామిోప్సు- 
సారూవ్య-సాయు జ్యేకి 'వంచవిధాపవర్ష ఫలప/దమని వ క్మా 
ణింవబడినది. మరియు, భక్కల నిజ మనోరథ ఫలదాయకంబు 
లయినను హరిసేవా విర పీితంబులయిన యితర కరృంబు లాచ 
రింప నొొల్లకుండుట యనునది ఆత్యంతిక భ క్రీయోగమని 
చేర్కొ_నబడినది, అయి శే-అ చే నందర్భమున భాగవతములో 
నౌక చి తమైన పద్యము గలము, 

శ ఆనిశము సర్వభూత హృదయాంతరవ ర్తి యనం దనర్వు నీ 

శు నను నవజ్ఞ సేసి మనుజుండొగి మర్చ9తీమార్చనా విడం 
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బనమున మూఢు౭డై యాచితభ క్రిని నన్ను భజింప( 'జేన, న 
మనుజు (డు భ్‌స సృకోండమున మానక (వేళ్చిన యటి వాడక, 
(ఆం ధ భాగవతము 8:964) 


ఇది నిర్షణోపాననకు పాొధాన్య మిచ్చుచు, నగుణో 
పానన తత్వమును ని రాకరించు చున్నట్లున్నది. |ప్రతిమార్చనా 
విడంబన మనగా- విగహో రాధనము మూఢత్వ్యముగా ప పరి 
గణింప బడినది. సె పాదములు రొడునుగూడ ఆ విషయమును 
సమర్షించుచున్నవి. ఎక్కడో యొక్క తావున నున్న యొక 
విగంహామును విధి లేక, అందులో మాతె)మే భగవంతుడు 
కాపుర మున్నట్లు కొలుచుట అతని నర్వాంత రా మిత్వమును 
శంకించుటయే యగును. మై పద్యమున- '“ఉచితభ క్రి” అను 
నూట యుటంకింపబడిన చోట నిర్దణోపాననయే నూచిత 
మైనట్టు తోచును. భాగవతము వంటి గ౦ంథములో నిట్టి వద్య 
ముండుట వింత యసిపించవచ్చును. కాని, భక్తి యనగా- 
నగుణోపాసనమాతగమే గాదు. నిష్ణణోపాననయు భక్తి మార్ల 
ములలో నొక మార్ల మే యగును, అడ యు త్రమమైన మార్ల రజ 
కావచ్చును. అట్లని సగుణోపానన నిరసింప దగినది a 
భగ వద్దీతయే అ మా*ర్లమును సమర్జించినది, భ క్రితతరము 
నిరూసించుపట్ల భాగవతము భగవ ద్దీత నే అనునకించినది, 
అయ్యు, మరి 3 వ్‌ పద్యమున నిట్లుద్దాటించు కుమియనగా- 
“శీవలము. ఆలి pa (పతిమార్చనా వ్యామోహము మరీ 
అంత తామస వ్యననముగా పరిణమించినప్పుడే అది గర్హమని . 
భాగవతో దేశముగా మనము [గహింపవ లెను వలయన, భాగ 
వత ములోఅ'దేనందర్భము న- “విగహదర్శన వినుతి పూజా 
వందన థ్యాన .సం,శ వణములు' ను- 'పాంచరాటతో క్ష వాది 
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సమారాధన [కియలూను ఆమాదింపబడినవి, (పాంచ రాత 
మనగా- సనాతన (శ్రీవైష్ణవ మత సిద్దాంతముల శెల్ల 
(వమాణభూతమగు ఆగమను, అందు విప్లా రాధన విధాన 
ములు, ఉత్సవ విశేషములు, ప్రతిష్టా ఏధులు మొదలగు 
నగుణో పానన గర్మకలాపము లన్నియు బేర్కొ_నబడినవి, పీని 
యన్నిటిని భాగవత  మామాదించినశ్లే అయి తే- అవి 
'నిప్కూ_మనంబుని, 'కోరనంగి కాకుండుట” అను పరిస్థితు 
లలో జరిగినవ్వుడు మాత్రమే ఉపాబేయములని యుర్ధాటేంవ 
బడినది, 

భాగవతమున ఉ త్రమభ కి సం[పదాయము లనేక ము 
బహుధా మహాోభ క్ర్షకథా సుధామధురములుగా (పపంచింప 
బడినవి! |త్రిపు రాసురాదుల కథలలో తామనభ క్రి, విదుర 
ఫీపూదుల యుదంతములలో సా త్రిక భక్తి? క్రి గ జేంద మోత 
కథలో శరణాగతి పాశస్త్యము, (వహ్లాదాదుల కథలలో (ప్రపతి, 
గోపికల వృ త్తాంతమున మధుర భ క్రి మొదలగు భ క్రిమార్షము 
లనేకము చక్కగా నక్కాణింపబడినవి, విపులముగా విశదీక 
రింపఒడిన వి, సర్వదా సర్వధా భారతీయ భక్తి తత్వ నం(ప 
దాయ సర్యస్వముగా విలసిల గలదు భాగవతము, భక్తిభావ 
మావిష్కృృతమగు మార్గములలో భగనన్నామ కీర్తన 
“మొకటి. జానివలన చె దై వభకు లే కాదు- పరమ పాపాల 
లును పరిశుద్ధు లగుదురని భాగవతము వక్క_ణ, 

స. శ్రీహో పీతృహా నోఘ్నే మాత్ఫహాణార్య హాఘ వాజ్‌ 

శ్వాదః పులు. కకోవా2_పీ కుస్ధె రన్యస్య కీర్హనాత్‌ *) 

— (1118.8) 
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యావజ్జీవితము పరమనా_స్తికుడై, జీవిత చరమ మణ 
ములో నిజముగా గాక, నిమితాంతరమున నొక్క_పరి హారి 
స్శరణ చేయు శాడును పరమవదము [బాపించునట, ఇందుల 
కజామోళో పాఖ్యానమును తెర్కా ణముగా దరాపుచున్నది 
భాగవతము, “కలా న్షుణా న్స కిక అసి ఆర్యు లందురు, 
భగవన్నామస్మరణ మే కాదు- (శవణమును మోతుదాయ 
కమే అనియు భాగవత ముగ్గడించుచున్నది. 
“సంకీ ర్య్యమానో భగబా ననంత కృుంతానుభావో వ్యపనం హీ పుంసాం 
(పవిశ్య చిత్తం విధునోత్యశేవం యథాత మోఒరో్క్క2-(భ మివాతివాతః,* 
ప్రస (12.12.47) 
భాగవతమున విష్ణుభ_క్రికి - విశేషించి కృష్ణభక్షికి 
(పాముఖ్య మాయబడినది, అది భాగవతెమున పునః పునరు క్లో 
మైన విషయము, పరమాదర్శ (ప్రాయమగు నిర్మమ నిష్క_ర 
మా 
సంగి భక్తిమూర్ల [సవ గ్లకులుగ సదా కృష్ణ చేతసులగు వృష్టి 
౨ ౧ ఆ అ ౯ 
వరులు జేర్కొ_నబడిరి, - (మూ. 10-90-46) 
“లలితస్క_౦ధము, కృష్ణ్టమాలమా, శుకౌలాపాభిరామంబు, మం 
జులతా శోఖితమున్‌ సువర్ణ సుమన న్ఫుజ్జే యముక్కా నుందరో 
జ్ఞ ్వలవృ త్తంబు, మహాఫలంబు, విమలవ్యాసాల వాలంబునై 
వెలయున్‌ భాగవత'ఖ్య క'ల్పతరు వుర్విన్‌ సద్ది వ్రజిడేయమై, 
— (అం, భాగ, అవతారిక 22) 
నిజముగా భారతీయ భ కీ వాజ్మయ నందనారామ 
మున భాగవతము కల్పవృతు మే యగును, 
నిశిష్టైద్వెతము - భ క్రీయోగము 3 
భాగవతమతమును, భక మార్గమును, నగుణోపొనన 
తత్త్వమును బహుధా నమర్థించినడి విశిష్టాద్వైతము, వేదాదు 
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లందు వెరాఠసాధనములుగా (పతిపాదితములై న జన కర్యాది 
యోగములు రానురాను జనసామాన్యమున కందని మ్రానిసం 
డ్రయిపోయినవి. తర్కకర్క_శములగు ననేక వ్యాఖ్యానములు 
వెలసి, వానీయర్ధ్యము దురవగాహా మైపోయినది, అనుష్టానము 
వష్టావక మేమైనది. అపుడు గహనములై న ఆ వేదాంతారము 
లకు బోధనాసుగ మములగు ఘంటాపథ ములుదీర్చు చు, పం చమ 
'వేదమై వెలసినది మహాభారతము. భారత (ప్రతిపాదితా క 
(గహణానుష్టానములును కాలక్రమమున కష్ట సాధ్యములుగా 
దోచినంత నే సరోగవ గమ్యము భక్షి యోగమును ముక్త 
కంఠమున సముద్ధామీంచు థాగవతమతముబహుళ [పచారము 
నకు వచ్చినది, తత్సచార (పాచుర్యుమునకు పట్టుకొమ్మగా 
వెలసినాడు విశిష్టాద్వైత మత పవ కృ కుడగు (శ్రీమద్రామానుజ 
సూరి, ఆయన, కర్భజ్ఞానాది యాగములు భక్త యోగమున 
కంగభూతములే యని సరూపించుచు- 
+ మోక్ష సాధన సామ[్ర్యాం భ క్తిశేవ గరీయసీ,” 
అను సిద్దాంతమును సాంగోపాంగముగ నిరూపించిస్థాపిం చెను, 
ఈసిద్దాంత మే ఆయన (శీభావ్యర చనా సము దేశ సారాంశము, 
శీభామ్య(పార్థనా శ్లోకములో నే ఆయన. 
ళ్‌ 4 బ్రహ్మణి శ్రీనివాచే 
భవతు నమ పరన్మీన్‌ ేముపీ భ_క్రిరూపా,” 
అసి [వవచించి యున్నారు, 


జర్ర, శంక రాభార్యుల వి వేక చూడానుణి 
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భ క్షి - కవిత: 

అదియెొంత [_పౌఢమైనద్రైనను, భక్తిరన [వన క్రి లేని 
యొక సామాన్య కావ్యమును జనువునప్పటికంకు భక్తి భావో 
బ్వైలమగు నొక చిన్నకీ రృనవిన్నను, ఒక శతకము చదివినను 
జాలును-ఆమనుభూతి మే ల్లరముగనుండును. పరమ నాస్తి 
కులకును హృదయన్పందనము గలీగించు భక్తి కావ్యములు 
గలవు అయి ే-ఇది భ క్రి లేకున్నను న్యభావసిద్ధముగ భావుక 
(పవృ ల్రీగ లవారిమాట. భ క్రి కిని కవితకును యేదో నహజ 
మైన మధుర ఛాంధవ్యమున్నది. రెంటికిని నినర్ల మధు మగు 
మాగ్గ్యము-కి గ్ల గుచేరిన ఆవేశము జీవగజ్జ,. భక్రియు కవిత 
వలెనే వ్యాదయనంబధ మైన త త్వమనుట దానికి వాజ్బయ 
(పతిప త్రి సులభ సాధ్యము, కవితకు పుష్టిగూస్పు వస్తువులలో 
క డుదొడ్డది భక్తి భక్తి వ్యక్తి క్రినిష్ట్వమైన త _త్వేమగ ట ఆకవి 
త్రయు దరచు ఆశ్మా(శయ ఫక్కి.కవై యుందును, 
భ క్రిరసవాదము: __ 

ఉ_త్తమక విత రస్మవధానయమెనది. రన రాజము శ్ళంగా 
రము. ఆ రనస్థాయిభావము రతి. దైవ వివయికమగు రతి 
భక్తి రసమునకు స్థాయి భొవము త్ర ద్వివిధ కా (పతిపాదిత 
మధు రార్ధము లే ఉద్దీపన విభావములు భగవత్‌ సృరణవిరహా 
ద్యనుభవములందు స రోమాంచాళుంఫాతాదు లను 
భావములు, హార్ష నిర్వేద శం గాదుల్ను వ్యభిచారులు, 

“విభావాను భావ వ్యభిచారి సంయోగా నొసనిష్చు త్తీః, 

అని మునివచనము. అది రన రాద్దాంతమువై భరత 

వాక్యము, రన జనక సామగ్శి ఛక్తిపట్ల సమృద్ధిగ నే కలదు, 
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భరతమతము భక్తి వట్ల అన్వయిం చున శ్లే యున్నది, కాని, 
భక్తి, రనత్వ యోగ్యతకేలదనుట న ర్వాంగీణమైన విష 
యముగాదు, 

“రతి న్రేవాది విషయా వ్యభిచారీ తథాంజితః భావః (ప్రో కః.” 

అనగా. చేవతావిషయకమగు రతియు, వ్యభిచారు 

లును భావమని చెప్పబడును- “ఇతి పా9చాం సిద్దాంతమ్‌ _ 
అని పాచీనసిద్దాంతము, అందు చేతనే కాబోలు-- ధనంజయ 
"హీమచం[ద మమ్మటాది (పాచీనాలం కారికు ల నేకులు భ కిని 
భావమా(తముగ నే వరిగణించిరి పిదప కాలమున ఈపట్టు 
కొంతనడలినది. మధ్య కాలమున కొంద రాలంకారికులు భ కీని 
శాంత రసాంత ర్భావముగా పరిగణించునట్లు తోచును, కాని. 

“కన బా2_ షౌ శాంతర సే సి2...ంతర్భావ మర్ష త; అనురాగస్య వై ని రాగ 

విరుద్ధ త్వాత్‌ ౪ 

అనగా- భక్తి శాంత రసాంత ర్భావము కాజూలదు, 

వలయన, భ క్రిరనస్థాయి భావము అనురాగరూప మగు రతి, 
శాంతేర సస్థాయి చై_రాగ్యము, ఆ రెండును సర స్సర విర ద 
ములు-అని రన గంగాధర కారుని అభిపా/యము, ఆ వండిత 
రాయ మసాశయుజే తొలుత భ.క్సిపక్ష్‌ మవలంబించిన, టాక 
పౌరిథవాదము జేసియు, తుదకు భక్తిరస త్వాంగీ కారమును 
గంగలో ముంచీనాడు, 

“భగవ చాలంబన న్య, రోమాంచాక్సిపాకాదిట్సి రనుభావితస్య, 
వార్చాదిఖిః పరిపోషికస్య, భాగవతాది పురాణ శరవణ సమయే భగవద్భ “క్లే 


రనుభూ యమానశ్య దురషహ్నవత్యాల్‌ , భగ దనురాగమాపా భ కిళ్చాత్ర 
స్దాయి భావః ”* 


"అని భక్తిరన సామగీ) నము శ్షైళము విశదీకరించి... 
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“ఉచ్యతే భక్తి శేవాది విషయ రతీత్వేన భావాంతేర్ణత తయా 
రసత్వానుపప త్తేః 

అనగా-భ క్తి భగవద్విషయకమగు రతియగుట వలన 
భావమాత మే కాని రనము గాదని చెప్పబడుచున్నది. 
అయి తే 


(న త్రర్షి శామినీవిషయా యా అపీ రే ర్భావత్వమస్తు 
రతిత్వా౭-విశేషాల్‌ | అస్తు వా భగవద్భ శే శే చేవ స్టాయిత్వం | శామిన్యాది 
రతీనాం చ భావక్వం | వినిగమ కాభా వాల్‌, a 


అనగా-రతిత్యా భేదమువలన భగవద్విషయక మగు రతి 
భావమైనచో భామినీవిషయక మైన రతియు భావమే కావలెను 
గదా, అనలు స్థాయి ఛభావములలో నొకటిగా పరిగణింపబడిన 
రతి భగవ ద్విషయకమైన రతియే వల కారాదు? భానినీవివ 
యక రతియే యేల కావలెను? అనగా- శృంగారము రనము, 
భ_క్తి భావము మాత్రమే- అని కొక, భ_క్రియే రసము, 
శృంగారమే భావమా(త్రము అని యేల యవరాదు ? అన్న 
ట్లుగా నిట్లూక (నశ్నపరంపర కురివీంచచియు, చిట్టచివరికి - 
ట్‌. అతు! ఆత రస వ. వ్యవస్థాపక ల్వేన 
స్వాతంత్ర్య యోగాత్‌ , వేక్‌ 
అని భ క్రిరసవాదమును చల్లగా జారవిడచినాడు పండి 
తరాయలు, అయితే యిక్కడ వండిత రాయలు- 
కరతి న్టేవాది విషయా వ్యభిచారీ తథాంజితః భావః (పోక్ష్తంలి 
అను వాక్యము నే తన వాదదచరవము దశలో పరమ 
(ప్రమాణముగా (గహించినట్లు తోచునుకాని, అనలైన భర 
తాచాజ్యని రనస్తూతమునే (గహించియినను భ_క్తిరస 
వాదము నతడు నమర్థింపదలచుకొన్న చో సమ న్ధింగల ప్‌ 
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డాయన,. అందు మాగర్ధాంతరమును 'జేశకపో వేకు, ఆ వమోర్తాం 
తర సౌలభ్యమును విని యోగిం చుకొనిన వారు ఉజ్జ్వల సన్‌ల 
మణిక_రయ'స రూపనోస్వామి, భగవద్భ క్తి రసాయన కర్త 
యగు మధునూదన సరస్యతి,. భ_క్తిరనవాదము గూర్చి 
అంతేదూరము పండిత రాయలు (పౌఢ వాదము చేసినాడన గా- 
అతని కొలముళో అలంకారికలయందు భ్క్తిరంన వాదమున 
కొెలంబనము కొంతలబభించి ముండవచ్చునని మన మూహింప 
నచ్చును: ఆ మాలంబనము రూనవనోసాంమి మధుసూదన 
నరన్వతుల చేతిలో వురింత (పాబల్యము కూద్చుకొన్నది. 
ఇకువుకును భ _క్తిని రరమాత ముగా శాదు- రసరాజముగా 
' విళూపించినారు, అందులో భక్తిని రనముగా నరనముగా 
పిధమతః (వకిపాదించిన గౌరవము రూవగో స్వామిది, దాని. 
రనత్వ యోగ్యతను సాంగోపాంగముగా- నవి స్తరముగా 
[(వమాణ (పమేయోవన్యాసన పూర్వక ముగా నిరూపిం ది 
స్తాపన గౌళవము సర న్వతిది, ఆయన. 

(6న్హగేక్ట (కోధ భయాధీనాం సాకా త్చుఖవినోధినాం 

రసత్వ మ భ్యుపగతం త థాఒనుభ వమా కథః 

ఇహానుభవ సీదేఒపి సహా(్రగుణితో రసః 

జజే నైవ త్వయా కస్మా దకస్మా దపఆప శే 

రతీన్దేవాడి విషయా వ్యఖిచారీ త థాంజితఃో 

భావః (పోకో రసోేతి యదుక్తం రస కోవిదైః 

చీవాంత నేవు జీవత్వా త్పరానందా౭. ఫకౌళ నాక్‌ 

తెద్యోజ్యం పరమౌనందరూ*పీ న పరమాత ని 

కాంతాది విషయావా యే రసౌాడ్యా స్తత చ్చ దృశం 

రసత్వం పుష్య తే పూర్ణ సుఖా స్పర్శిత్వ కారణాల్‌ 


* “తనో రతి అనియు పొశఠాంతేర మున్నది, 
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పరిపూర్ణ రసా తుద రసేభ్యో భగవద్రతిః 
ఖద్యో లేభ్య ఇవాదిత్యి (పభేవ బలవ త్రరాళ 

అని వక్కాణించియున్నాడు, అనగా - సాతి ) 
విరద్ధములయ్యు అనుభవమా[తముచేత నే శోక[కోధభయా 
దులు రనములుగా పరిగ ణింవబడుచుండగా, అనుభవసిద్ధమై, 
నహ(నధా రన్యమానమగుచున్న భ కిని రనముకాదని అపల 
వించుట తెగదు, అది భావమా[త్రమని రనకోవీదు లం[డుగాక 
జీవుని లవ్షుణములుగలిగిి వరమానందము గలిగింపజాలని 
యితర చేవతలపట్లు అది యట్ల కావచ్చును, కాని, పరమా 
నంద న్వరూపుడగు పరమాత్ముని (శ్రీకృష్ణుని) పట్ల నట్లు 
కాదు (భావము కాదు, రనమే యగును, కాం'తాదివిషయ 
కములగు రసములందు పూర్ణ సుఖములేదు. అవియన్నియు 
ముదర సములు, భ కియొక్క_కే పూర్మరనము, అది ఖద్యో 
తెములకంెకె సూర్యకాంతలివ లె కడవు రసములకం"కు బల 
వత్తర మైనది - అని తాత్పర్యము, 

నిజముగా భావుకుడై నవాడు భక్తిని రసముగా అంగీ 
కరించుటయే "లన్న, భాగవతాది (గంథములలో కండవట్టు 
లగు కొన్ని ఘట్టములు చదునునప్పుడు కావ్య్వసామానమైన 
అనుభూతికన్న “మిన్నయగు తత్త _త్త్వ మేదో వాదయమును 
కాకుచుండును, ఇడి భాన్రక(పవృ త్రి సమృద్ధిగా నున్న వా 
రందరికిని అనుభవసిద్ధనుగు విషయము, ఆ యనుభవమును 
న ర్య్వాతిశాయిమై పరమానంద పగ్యనసాయియగు రనన్వ 
రూపమున జాలువారుచుండును, 
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క్‌ 
అధురభ కి :-- 

రూవగో స్వామి మధుసూదన సరస్వతు లిరువురును 
భక్తి రన తాగంగీకారవిషయమున కృవి.విషయకమైన రతి 
మ్యాతమే ఉపాబేయమని యుద్రాటించిరి, క అప్తభగ వానుడు 
రనజగ త్సమా)ట్టు, అతని గూర్చిన భావన భక్షి శృంగార 
ముల సంగమస్థానము. ఆరనముల కది పరసీమ, రూపగో 
స్యామ్‌ పరిభాషలో మధురము, ఉజ్జ్ఞ్యలమునను పదములు భక్షి 
రసపర్యాయ వాచకములు, శృంగారము మథుర రనరాజ 
మనుట నర్యాంగీణమైన విషయము, ఉబ్బ్యైలశబ్దము శృంగార 
పర్యాయవాచి, (చూ, అమరకోశము). కృష్ణసంబంధమైన 
భ క్రిశృ్ళంగారముల భావ బాంధవ్యము నిసర్త్ణ మధురము, మనో 
వారము, అదే భారతీయుల భక్తి సర్యవదాయ మార్గములలో 
నర్వోత్కల్భష్టమైన మధురభ క్రికీ మూల పకృతి; సార్థకమైన ఆ 
మహారసర హన్యము, భగవంతునే పరమ (పాప్యుడై న |ప్రియు 
సిగానలచి ఉపాసించుట యే మధురభ కృిపరమారము, భక్తు 
లన కవుల(పవృ_త్తిగతేమైన శృంగార లాలన యే భగ వత్సర 
ముగ ఆవివ్మృతనుగుట, "లేక శృంగారము సర్వ,పాణిహృూ 
దయ నదో్యోగోచరమగునది కావున అదియొక ఎఆగా పాఠక 
హృదయములను ఛక్షైవై పాకర్షించుట అనునవి ఆ భకి రచ 
నల యి దేశము కావచ్చును, మధురభక్తి నిర్భర మైన హృద 
యమునుండి (పాదుర్శవించిన కవిత మధురాతిమధురము, అట్టు 
(పాదుర్భవించుటలో ఆ కవిత తరచు ఆపాతమధురమగు గీతి 
ధర్మము నా(శ్రయించుచుండును, ఆకోవకు చెందిన రచనలలో 
వేదములు కీరనల సంఖ్యయే అధికము, ఆ భక్తి తత్యమున కోది 
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నవాజము, మన భక్రి వాబ్బయమున మధురభ కి శాఖ దొక 
(ప ల్యేకత, అందును కృషప్తభ క్రి శే బికేష పలిప త్రి, (పాథా 
న్యము:, అవాజ్మయము రస రాజములగు భక్తి శృంగారము. 
లకును, నరిన్వత్‌ బేవి తీర్రప్రసాదము లగు నంగీత సాహిత్యము 
లకును సంగమస్థానము, 
భక్తి వాజ్ముయము _ భారత దేశము 1. 
బహుశ8 భారత జేశమున (పనంర్తిలినంత భకి ,వాజ్బ 
యము ఈభూపవంచమున మరి యేజేశమునందును (పవర్తి ర్‌ 
యండదు, అదియీ వీశాల భారతమున వివిధ భాషల విల 
సేల్లన మార్లములు బహు భంగులు. పూరంకొలమ న సర 
భాగ తీయ వా జయమును-అంతోయింతో భగ వత్సర మెన దే, 
ప్రతిక వియు మహాభక్తు డే, పాోయికముగా (పతికృతియు భగవ 
_దంకితమే, ఆటనట నరాంకితము లున్నను అవియు పవ పథ 
మమున భగవశ్చార్గన లేనిదే (ప్రారంభ మైనవి కావు, స. 
ఆ గ9ంథములన్నియు భగవ (తన క్రి లేనివి కావనియగాని, 
అన్నియు భక్తి ప్రదాయకములైన రచనలని చెప్పటగాదుః 
భరత జేశమున అతి పాచీనము, అఖల[ పాంతీయ భాష, 
లకును అక్షర మైన నంస్థార భికీ పెట్టిన సంస్కృతే వాజ్ఞుయము 
నందు భ కిరచనలు సమృద్ధిగ నున్నవి, లీలాశుక జయ దేవ 
త్రీర్ణనా రాయణాదుల భక్తిరచన లెన్నియో అందు (ప్రసిద్ధి 
నహీంచియున్న వి. లీలాశుకుని క్భప్ల క ర్హామృతము, జయ చని 
గీతగోవిందను, నారాయణ తీస్టని "థీకృష్ణ ఇవలీలాతరంగిణి -. 
మూడును మధుర సాహిత్యపువోవకు నుకటాయమానము లై న 
రచనలు, అందు గీత నోఏందము రాధాకృష్ణ్ట్యపణయ వాబ్బ 
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యమున కెత్తిన పతాక. కృస్ణలీలా తరంగిణి భాగవతసాగరో 
న్ముఖముగా పర వళ్లు (తొక్కిన భ క్రిభావకూలంకప. అయా 
(గింథములందలి ఒక్కొ_క శ్లోక మొక్కొక రనగుళిక, ఒక్కొక 
అష్టపది యొక్కొక మధుకోపనిషత్తు. ఒక్కొక తరంగ 
“మొళ్కాక మోహనమంత ము, (ప్మవథముగా భక్షి నొక 
మోడ్‌ దాయక మహాయోగముగా నుచాటించిన భగవద్దీత 
గీర్వాణ వాణీ పిణాక్వణన వాణింధమముగా వెలసినది, నర 
భారతమును భ క్షిబంధముతో నొక్క_కొలికికి తెచ్చినభాగ వతి 
మును ఆ చె నధాషలో అవతరిల్లి నదే, అది కేవలము భక్తి 
తతా 1శయమైన బేశాదు - కావ్యోచితపథ బహువిధ కథా 
విలసేతే మగుటవలన భవ్యక వితా శ్రయమును, అందుచే నది 
భార తీయభ కి, వాజ్మయ సర్వన న్వ మగుటయీ కాదు - అటు 
సాధారణ వాజ్బయకోటిలో చర్చి చూచినను సాహిత్యమకుట 
కోటీర మాణిక్యమేః ఇది (ప్రాంతీయ భావ లన్నిట ననూది 
తమై, తరతరాలుగా ఇంటింట వెలుగై అలరారుచున్నది. 
సంస్కృతమువలెనే భారతీయభాపలలో మిగుల 
(వాచీనమైనది తమిళము, (ద్రవిడ దేశమున వైష్ణ్టవమత (ప్రవ 
ర్రకులగు ఆళ్యారులు పన్నిద్దరు భక్తి మార్ల (పచారమునకు 
చాసటయె నిలిచినారు, ఒక్కొ-క్కంరి  జీవితోదంత' మొక్టైక 
ఈోకో తర భ క్రియోగ సూూత్రముసకు ముహాభామ్యముగా, 
బక మహాశా వ్యేతివృ_త్తముగా, భక్తి వాజ్మయ భాం 
డారమున శేె_్తిన బావుటాగా పరిఢవిల్లిన మవోభాగులు 
వారు, తదుపరి విశిష్టాద్వైతముతో విశేషముగా కొనసాగిన 
భ_క్సితత్త్య(ప్రచారము వీరశైవ విజృంభణతో పరాకాష్ట 
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నందినది, అంతకుముందే ఆ యాశ్వొగులు, ఈ నాయనారులు 
మువలగు వెన్నస్నకెవ వముతొనుయాూా ములగు నా నుహాోకు 
ఛానుల'చే స్వయంవ్యక్త ములైన భ క్రిరచనలు, తదుపరి వారి 
జీవితగాధలు, బోధలు నిలివృ త్త ములు గా- పరంపరగా .[ పవృ 
_త్తములెన రచనలన్నియు గలిసి, దక్షీణ భారతమున నొక 
సువిశాలమైన భక్షి వాబ్బయకోశ మవతరిల్లి నవి, తమిళమున 
సీ యాళ్యారుల భక్తిగీతము లన్నియు నాలుగు వేల (గంథ 
ముగా- “నాలాయిర దివ్వ(సబంధ” మనువేర నాథముని సంక 
లీతమై వెలయుచున్నధది, ఇందు ద భొవతాౌరకథలకు, ముఖ్య 
ముగా రామకృష్ణుల చాల్యకీ)డాదిక మునకు (పాముఖ్యము, 
ఆ రచనలలో తిరుమంగై, నమ్మ, పెరియ, కుల శేఖ రాళ్యారు 
లవి సుప్రసిద్ధరములు, పెరియాళ్వారు పుత్రి శీ ఆండాళు 
(ఆము క్రమూల్యద, గోదాదేవి) శ్రీరంగనాథునే [వీయునిగా 
వలచి, మధురభ క్హితో జీవితమంతా క న్యగా గడవీన మహాను 
భావ. ఆజెచెప్పిన “తిరుప్పావై” ఇప్పటికిని దాక్షిణార్య చై ప్ల 
వులయిట నిత్యపా రాయణల నెగడుచున్నది, ఇళ్లు- తమిళ 
మునగల శివభ క్తి నాజ్శయామున ముఖ్యముగా పేర్కొన 
దగినవి నంబి అండార్‌ నంబి (పారంభించిన “తిరుము తై” శవ 
సిడాంత (వచారమున కవలంబముగా వెలసిన సంబంధర్‌, 
అప్పర్‌, సుందరమూ ర్తి నాయనారుల తేవారము, మాణిక్క_ 
వాచకర్‌ తిరువాశగమ్‌ తిరుక్కోవై, తిరుయూలర్‌ తిరుమంది 
రము మొదలగు అరువది ముగ్గుకు నాయనారుల చరి తముగా 
వెలసిన పెరియపు రాణనుం తమిళ శవ వాజ్బయనున నిఖ్ఫర 
పాంయమగు రచన, 


ట్‌ 


కన్నడ మున బన వేశ్వమని చే, తదరుయా ముఎచే ఏక శెవ 
వాళ్ణుయళు విశేషముగా (వన ర్థిత మైనది. జన సామాశ్యమున 
మక(వచార సౌలభ్యమయున కై వచన [గంధము తెప్క_వగా 
వెలసినవి, ఏ తాద్భగ్గ )3ఢ సృష్టిలో అక్క_.ముహో దేఏి మువలిస 
కవయి'తులును పాల్తొనఎయుండుట విశేషము, కన్నడ శైవ 
వాబ్బునుమున కడకు(ప్రక్రిచులకును విశేష (ప్రరక్తి గలదు, 
అయితే, ఆ వాజ్మయ మంతటివ భ క్కివాభ్బుయ మనజెల్ల దు, 
భక్తి (ప్రబో ధా క్నక మైనను అధికముగా దానిని మత (పచార 
వాజుయ మనియు యనవతెకు, అందు ముఖ్యము లై న కొన్ని 
భ క్రిరచనలు: = హారీశ్వరుని పంపొశతకము, గిరిజాక ల్యాణ 
చంపువు, శివగణదరగ లెగళు, రాఘవాంకుని సిధ్ధారామ పురా 
అము, శకభచరిత, భీమకవి బకవపు రాణము, చావురసుని 
పిభులింగలిల, వియాపాక్షు వుడితుని చెన్నబనవపురాణము 
ముదలిస ఆ౨(ధ శివకన్ఫలలో న్య గణ్యుడగు పాల్కురికి 
సోమనా రాధ్యుని (ప్రభావము కన్నడమునను బాగుగ గలదు, 
అతని బసవపురాణాదులు కన్నడింపబడుటయే కొదు- అతడు 
కన్నడమున న్వయ ముగా కీలసంపొాద నె, సవాస)గణనామ, 
పంచరత్న మొనలగు గగ్గింథములను రచించి యుండెను, 
కన్నడ వైప్టవ నాజ్బయమున భక్తిప్రచురములగు గీతర చనల 
కెప్కవ ప్రాముఖ్యము, అందు నరహారి తీరుని వినుకీ రృనలు 
పాగిచీనములు (క్రీ, శ, 1280 పంతము), కీ). శ, 1510 
పాగింతమున శ్రీచైతన్య మహాప్రభువు విజయ నగరమునకు 
ఏ చ్చేసినకాలమున కన్నడ చేశ ములో మధ్వాచార్య వవ ర్తిత 
మైన వైవ్హవోద్యవుమున కొక నూకనో తేజము గలిగినది, 
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అది కన్నడమున “దానవాబ్బ్జుమి మునుపేర వి శేసవుసిద్ధి 
నందిన వైప్లవభ క్తి గీతసాహిత్యము పొదుర్భృవమునకు దారి 
తీసినది, ఆ దాన వొబ్బర ప్రవ ర్తకులలో నగ9గణ్యులు 
పురందర దాసు, కనక దాసు. కన్నడ దేశము వారిపాటలు 
వినబడని తావులేదు, 

మలయాళమున అంత (వాచీన కాలములో వాజ్మయ మే 
లేదు, అనలు కన్నడాంధ/ములందు నాజృయావి ర్సావము 
జరిగిన నాటికి మలయాళ భాష శేస్టితి వ్యవస్థలు అేవు, కశ, 
14 న శ తాబ్టినుండి కొంత వాజ్మయ సృష్టి జరిగినది, అందు 
గల కొలదిభ కి, రచనలలో ముఖ్యమైనవి భద కాళి ప్పాట్టు, 
తిరువాది రై ప్పాట్టు, వకు స్పేరి నంబూది? రచన కృష్ణగాధ, 
_ తుంచల్‌ రామానుజ ఎళు త్తచ్చన్‌ రచనలు కిళ ఫాట్టు 

(చిలుక పాటలు), వారినామక్సీర్తనము, కృష్ణన్‌ తంపి వారి 
కథలు మున్నగునవి, 

"తెలుగు దేశమునను శెవచవై వ్యముల ప్రచారము సాగి 
నది. భక్తి వాబ్బయము ప్రక్రియా వై విధ్యముతో బహుళ 
ముగా పివర్థిల్లినది. ఆయితే- మన శివకవుల రచనలలో 
చుత్మవభార ధోరణి యే అధికము, అందందు భ క్షికిని ప్రనక్తి 
లేక పోలేదు. అట్రివానిలో ముఖ్యములై నవి కొన్ని:- మల్లి 
కార్జున పండితా రాధ్యుని శివ తత్త్యసారము, పాల్కురికి సోమ 
నాథుని వృషపాధివ శతకము, బనవఫు రాణము, యధా వాక్కుల 
అన్నమయ్య సర్వేశ్వర శతకము మొదలగునవి, మై హవ 
వాబ్బయముళో భక్తికి విశేవపాముఖ్యము, తెలుగు దేశ 

మున బహుథా భక్తి వాబ్బును ప్రవ ర్తకులై న వైప్టవ కుటుం 
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బముల వారిలో తాళ్ళపాక వారు సుప్ఫసిద్దులు, వారు హారికీర్త 
నాచార్యులు, వేలకొలది పదములను, కీర్తనలును రచించి, 
కీర్తన వాబ్బయమునకు వట్టుకొమ్ములై నవారు, కేదితర రచనా 
ప్రకి]యలను యథోచితముగ సాధించినవారు. వారిలో. 
అన్నమా చార్యులు, "పదతిరుమలయ్య, చిన్నన్న యనువారు 
ముఖ్యులు, వారి బెక్కువగా మధురభక్తి సంప్రదాయము, 
కందాళ వైస్తవ కుటుంబమువారును కవిత చెప్పనేర్చిన తమ 
శిష్యులను ప్యోత్సహీం చి అనేక భక్తిరచనలు వెలయింవ 
చేసినారు. ఇంకను- భ క్రిత_త్వ్వము నెడ ప్రి ల్వేక మైన ఆస్ట 
(పకటించి తమ రచనలలో అత _త్వమును పితిఫలింప జేసిన 
వ్యసిద్దులెన మన మహాోక వులవిపయము ;- తిక్కనా మాత్యుడు 
వారిహ రా దై్యాతమ ను సాపించి, ఆనాటి అస్తవ్యస్త మత 
వ్యవస్థను ఇక్క. దిద్దగల ఒక మహత్తర సం దేశము నాంధ) 
జాతి కంద చేసినాడు, అర్వాచీన కవులును కొంద రామార్లము 
ననునరించిరి, ఎజ్జాప్రెగ్గడయు శంభుదా సుడయ్యు పారినంశ 
నృసింహపురా ఇములను విష్ణుమా హోత (పతి పాదక [గంథము 
లను రచించినాడు, (శ్రీనాధుడు హరవిలాన భీమఖండ కాళీ 
ఖండాది రచనలుశేసి, శివపారమ్యమును- శివచ్నేత మాజా 
త్నను ను పీబోధించినాడు, పోతనా మాత్యుడు తన భాగ 
వతానువాదము చే ఆఖలాంధోమునను అఖండవర్తిగా భక్తి 

పమును నిలిపిన మహానుభావుడు (శ్రీకృష్ణ చేవరాయలు 
వైష్ణవ వాజ్మయ నంతానఫలమగు గురు వరంపరా ప్రభావ 
పసాదముగా అము కృనూల్యద: ననుగ 9హించినా డాంధి 
జాతికి, ధూర్జటి కాళహస్తీశ్వర శతకము పరశ్శతముగా తేను 
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గున గల భక్షి శతకముల కెల్ల తలమానికమైనది, అశ్లే- 
అతని కాళ హ_స్తీశ్యర మాహాత్మ్యము తత మాహాోత్ళ్యము 
లలో ఇగ్భగణ్యమైనది, మధురి భక్తి సనంప)డాయమున 
కథిస్టాన దైవత మగు మాధవుని హృద యేశ్యరియెన రాధిక 
కావ్య నాయిక గా (వపధమమున ఆం|ధములో రసో త్తరముగా 
(శీరాథా మాథభవ (వణయ[వబంధమును రచించినాడు చింతల 
పూడి ఎల్ల నార్యుడు, వుతిపద మధుర భక్తి బంధురములు- 
సూక్తి సుందరములు నగు మువ్వగో పాల పదముల గాన (పతి 
ధ్యానములశో దివ్యగంధర్యలోక ము నాంధ్రసిముకు దింపి 
నాడు వేతియ, నిధి తన సన్నిధికి వచ్చినను నిరాకరించి, 
భగవ త్పన్నిధి నే తన జీవిత పరమావధిగా నెంచి, (బతుకంతా 
రామకీ రృనగా గడపిన మహానుభావుడు త్యాగయ్య, అతని 
కృతులు యావ ద్దశ్సీ ణభారతమును భక్తి నంగీత భంగీ తరం 
గితముగా నొనర్చినవి, అతడు వందలకొలది సంగీత కృతులనే 
కాక్క నౌకొచరిత) మను. నొక "గేయ(ప్రబంధమును, (ప్రహ్లాద 
ఛ క్తివిజయవమను నొక నాటకమును అపూర్వ రనథావ భాగ 
వతములుగా రచించినాడు. ఇ ట్రంకను గల రాం[ధ్రమున భక్తి 
రచన లనేక ప్రక్రియల సంతరించినవారు- ఎందరో మహాను 
భావులు. ఆయా భక్తి రచనలకు జనసామావ్యమున బహు 
ముఖప్రచార ము గలిగించినవారు. ఆచార్యులు, పూజారులు, 
పౌరాశికులు, కూచిపూడి భాగవతులు, జంగాలు, జక్కు_లు, 
గొల్ల భాగవతులు, బవినీండు9, గొరగలు, దాసరులు, సాతొని 
జియ్యరులు, గుడిచేటులు ( చేవదాసీజనము) వారిడాసులు 
(హారిక థకులు) మొదలగువారు, 
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అటు ఉ త్తరభారతేముననా భ క్రి వాబ్బయము బాగుగా 

వె ల్రీవిరిసినది. తులసీదాసు, సూరదాసు, కబీకు (పభ్ళాతుల 
వలన హీందీవాజుయము, నామబేవ్‌ - తుకారామ్‌- సహ 
రామజాసాదులవలన మరాటీ వాబ్బయమును, విజ్యాపతి 
(వభృతులవలన మైధిలీవాబ్శయమును భ క్తిత త్వ శబలిశము 
ప్రై నవి బంగాళమున ఉమాపతి జయదేవ ధోయీక నులు, 
చండీదాసు చైతన్యుడు మొదలగునారివలన కృష్పభ కి రచ 
నలు కోకా లలుగా'వె వెలసి- 'శానూబినా గీత్‌ నై” (కృష్ణుడు 
వినాగీతము లేదు) అనునదొక నానుడి యెపోయినది. గుజరాతు 
స కేసరి - అదికృష్ణావళార క్రీడారంగము. అక్కడ కృష్ణభక్తి 
Mei కొద వేముండును ” ఏనాడో ఆ మభుర- 
బృందావన నసీమలలో మార్మోగిన మారా చాయి భ_క్తిగీత 
ములు అగీకములలో |ప్రతిధ్యనించిన ఆ' మహాభ క్రురాలి 
కుధుర హృదయ నంనదనములు తరతరముల నురూ/త 
బాగం చుచున్న వి, గుజరాతులో వల్లభి చార్యుడు (ఇతడు 
తేలుగువాడట) (పారంభించిన “పుష్టిమార్లము అనే నూత 
గో ద్యమము భక్తుని నర్వన స్వము కృష్ణార్సణము “కాన లెనను 
"ద్దాంత ముగ లది, దీనికి విర్ణలదాన (వ భృతులవలన విశేష 
వచారము గలిగినది పనా ల నేకు లేర్చడిరి, వారిలో 
గిపాలడానను నాయన వల్లభాఖ్యాన మను కావ్యమును 
చించినాడు. నరసింహా మెవాతా అను నాయన వ ల్లభమతే 
ఇను మధురభక్తి సంపదాయమును మేళవించి, అనేక 
' క్రి శృంగారపదములను రచించినాడు, గాంధీమహాత్ముని 
పార్ధన గీత మైన “వై ష్తవజసతో పేనే కహీది అనునది 
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మహతా రచనయీ, ఈయన పదములేకాక, oun 
నములును కొన్ని రచించియుండును, అన్నియు భక్తి సరల 
ములే. కొన్ని భాగ వ లేతి వృత్తములు, “సురత సం(గామ' 
మనునది అతని రచనలలో అతిస్వతంత మైన పోకడగ్లల 
ఉత్తమ భ _క్రీకాన్యము, ఇతనిగురించి, అద్భుత గాథ అనేకము 
గుద రాతునిండ అల్లుకొన్నవి. అయిళే- అవి అర్వాచీన కవు 
లకు కావ్యవస్తువులగుట విశేషము, నరసింహమహాతా అను 
యాయులలో [(వేమానంద దయారాములను భక్తకవులు 
ముఖ్యులు; (పసి గ ఈత! సిబ్ధాంత రీత్యా వల్లభమతేము గొప్పే 
కాని, న్స. ఆచరణలో ఆచార్యుడే వజవల్లభు సంకొ 
వతారమను విశ్వాస మతని అనుయాయులలో (ప్రబలి, అది 
యంతట జోక, నారును పీడను- కృష్ణుడు, గోపికలవశె 
రాసక్రీడ లాడదొడగిరి, (చండీదాసు “సవాజయాని నం(ప్ర 
దాయనుగూడ నించుమించిట్టి దే.) అంతట నామశేమును 
వెజ్తితలలు 'వేయదొడగినది, అయితె- అడి గుజరాతులో 
విశాలమైన మధురభ క్రి వాజ్బుయము శలయుటకు దోవా 
దము చేసిన విషయము విన్మరింపరానిది, 

 ఉత్కొ_ళచేశమునను వంగ బేశమునందువఠత నాధా 
కృష్ణ (వణయసంబంధిమయైన భ _క్తివాజ్మయమునకు (పచారము 
హెచ్చు, అందు ముఖ్యముగా చేర్కొ_నదగిన కావ్యములు 
కొన్ని; కవి సూర్యబల దేవరన్‌ మహాశయుని “కిశోర చందా 
నన చంపువు”, అభిమన్యు సామంత సిన్హార్‌ “బిదగ్ధ చింతామణి , 
దినకృష్ణ దాసుని “రానకల్లోలి మొదలగునవి, 
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ఇక్లే_ఉ త్తర భారతమున ఇతరప్రాంశములందును ఇతర 
భాషలలోను భక్రి వొబ్బుయము కొంత కొంత (పవ ర్తిల్లీ నది, 
అయితే వైని చీర్కొ_నబడిన భామఖలోగల భక్తి వాబ్శయ 
మున కున్నంత ప్రసిద్ధి తదితరమున గానరాదు, ఉత్తరభారత 
మున 'సూఫీ త త్త ముకి ఉరూ హిందీ పంజాబీ మొదలగు 
భక్తి వాబ్బు_న పభవమునకు కొంత దోహదము వేసినది, 

ఆధు నికయుగ మున పాశ్చాత్యసంస్కా_ర (పభావ మధి 
కమై మన రచయితల దృక్పథము బహుధా విపరిణత మైనది, 
వారి అభికుచులలో ఆశయములలో వస్తు స్వీక రణలో రచనా 
ఫక్కి-కలలో ఏనూక్నత యు, వైవిధ్యము నధికముగా గోచ 
రించుచున్న వి. భగవచ్చింతేన తగ్గి, మానవ సమాజమువై పు 
రచయికలదమూపు పరువెత్తుచున్నది, నా స్టికతయు బాగుగా 
(్రబలినది, ఆ _స్లిక్యము కొందరిపట్లనున్నను, అది హృదయ 
ములకు మా(గత్రము పరిమితమై: రచనలలో (ప్రనరించుట మంద 
గించినది, భక్తిరచనల (పాబల్యము నానాటికి పలుచచారి 
పోవ్రదున్నది, అయితే ఒకమాట:- పూర్వకాలమున నర్వ 
భారతమందును వివిధభాహలలో రకరకములై న (పకియల 
ద్యారా రనవంతమైన వాజ్మయము విశేషము గా (వవ ర్తిల్లి 
యుండుటకు మూలకారణములై న వానిలో ముఖ్య మైనది 
భక్తియను విషయము సహృద ములందరును అంగీకరింప 
దగినది, అది- సాహిత్యమును |పజానన్ని హితము చేయుట 
కంతగనో తోడ్పడినదిః 
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భక్తి వాబ్బయ (షక్రీయలు - తేత్యానుశ్రీలనము $= 
పా భరల్‌యభ క్రవాచ్యాయనును వరికీలించిక చోఆరచనా 
(ప్రకియంలో విశేవ వైవిధ్యము గోచరించును, సాధారణ 
ముగా వాజ్యయమాలో వక్రియా నై విధ్యమున కెంత యవ 
కాశ ముండగలదో-అంతయు భకివాజృయము' న గన్నట్టును, 
రచనా ష్మకియాను బట్టి వాజ్మయ మంతయు ముచ్న్చెరగులు- 
పద్యము, గద్యమ', గేయము, ఈమూడింటి వ్యన్త (ప్రయోగ 
మున గాని నమవాయ[వయోగమునగాని అనేకరచనా ఫక్కి_క 
లుద్బాద్యము లగును, పద్య శేవలము లు న్రత"కాదులు, గద్య 
శకేవలములు చూర్జికలు, ఒశవారములు, విన్నపములు ముద 
లగునవి, గద్య పదో భయాత్మ్మకములు చంఫవువులు, చంపూ 

పమున అనేక కావ్య(వబంధము లు, ఫురాణస్థల పురాణము 
లును వెలసినవి, గేయ (ప్రమాజనాత్శకములు దండకములు, 
కేవారములు, పాశురములు, అంకమా లికలు, (శ్రివదము, చతు 
ప్పదులు, పట్సదులు, స ప్రపదులు, ఆష్థవదులు రగడలు, 
వలలు, (తిభంగలు, ధవళీశోశునములు, మేలుకొొలుహలు, వద 
ములు, గర వీలు, కృతులు, కీరనలు ఇత్యాదు బన్నో గలవు, 
పడపద్యమ.లకు నడిమివా-టుగా నడచునట్టివి ద్విపదాదులు, 
వద్య గయాత్మకనులు ఉచాజారణముటు, వద్య గద్య గయా 
తక నులు యతుగానములు, వకాంతసీవాది ప్కబంధములు., 
వారికధలు మొదలగునవి, ఈ (పక్రియలన్నిటను ఇతోధీకముగ 
వివిధ భారతీయ భాషలలో భ క్రిర చనలు వెలసినవి, (ఒక్క. 
'లెనుగునందును ఇంచుమిం చివి యన్నియు గలవు) ఇందు 
దండకములు, అంకనూ లక్షలు చేదారనులు చూూార్తి కాదులు- 
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శీవలము స్మోతపాాయ రచనలు, మేలుకొలుపులు, ధవళకోభ 
నాదు లౌపవారికగీతాలు, చంపువులు యతగాన హరికథా 
దులు కథాల్మకములు, శతక విన్నవ కీర్త నోదాహరణాదు 
లనశై న భ క్తిరచనలు, అవి కేవల స్తుతివరములుగాక, కథా 
లంబనమును తేక నిసర్ల మనోహరముగా భక్తుడైన కవి 
యొక్క. అనుభవము, అభిని వేశముల |పేకణశో అతని హృద 
యమునుండి |పసవించిన భ క్తిరన నంచవుటములు, అందును, 
క్రీ రనల రూపమున నున్న భ క్రిరచనలకు [వచార మింతయు 
నంతయును గాము, పా)చీన కాలమున భరత వర్గ మంతయు 
మహర్షుల ఉవనిషళ్చూూ క్ర కములందువలెనే భక్షి, గీత మాధు 
తుల నె నె సోలలాడినది, శతకములు నంస్మృతే వంగ తమిళ కరా 
టాంభాది భావలందు గలవు. అందు నీతి శృంగారాది 
ఛావాత్మక ము లనేకము గలను, అందులో భక్తి నతక్రముల 
దోొక ప్రత్యేకత. అపి (పాయికముగా క క ఏవ దేవతా మకుట 
ములణో భగవ తృంబుష్టులతో క్ట రృభావసా చే సేక్సుము.లై న 
భ క్యనుభ వాశయా వేశములతో వెలయుచుండును, భః కవ వచ 
నములళో చూూర్లి కోలు, కై వారములు అనునవి శీవల స్తుతి 
పరములు, విన్నపము లట్టుగాక్క వచన రచనలయు ఒక 
చక్మ.ని తూగు, నంగీతప్రుహాెయ లు గలిగి, భక్తి సూనృత 
ముగొ- భావహధానముగా నడచు భావగదంలు (Lyrical 
Prose). తెలుగునగల కృష్ణ మాచార్యుని సింహాగిరి నరవారి 
గీతములు మొదలగునవి ఈ కోవకు చెందునట్టివి, 


ఇక ఆఉదాహారణాది క్రతిపసయ (పకి యలగూర్చి (వ తే 
వ ముగా చెప్పవలసినది కొంత గలదు, 
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ఉదాహారణకు ఏ 

మన తెలుగునగల భక్తి వాబ్బయము? ఉదాహారణ 
మొక విశిష్ట రచనా(పక్రియ మన వాజ్మయ మంతయు 
మొదటి వంక మార్ల దేశి భేదముచే ద్యివ్‌ధముగా పవ 
ర్థిత మగుచున్నది తం మార్గసాహిత్యము పద్యపధభాన 
మైనది, గేయ ప్రాముఖ్యము గలది 'జీతి పద్య (ప్రభేవములగు 
వివిధ వృ త్తములకును, గేయ, క రగడయుక్క_ 
వికృతి వై విధ్యముగల రచనా వలన కలికోోత్క_లిక 
లకును సమాన ప్రతిపత్తి గలీగ్ని, మార్ల చేరి శాఖల కేక 
వాక్యత ఘటించిన ట్లవతరించిన సాహిత్య ప్రక్రియ ఉచా 
హరణము, ఆ కళికోత్కళికలు మనుర కవి న గ్‌ చెందిన 
గీకరీతు లగుటచే, ఉడాహారణము సంగీత సాహిత్య ములకును 
నొక మధుర బాంధవ్యమును సంఘుటించిన దనవచ్చును. 
అక మానవ జీవితములో మహత్తర విషయములగు కవిత, 
భక క + సంగీత పియముల కై కన ననుసంధించిన దీ యుదడో 
పహరణమే, 

భగవనాగ్తహాత్మ్యము నుడాహారించు స్తోత్ర (ప్రాయ 
మైన రచన కావున నీ కావ్య(ప్రభేదమునకు ఉదాహకణమను 
చర ఉచితము, సార్ధక మును. అన లాొది కాలమున నర్వ 
కావ్యవాక్కు స్తోతుప్రాయముగ నే, శేయరూవముగనే 
ఆవిష్క్టృత మైనది, ఉదా : మన వేద బుక్కులు, సొమలు; 
గ్రీకుల డితీరాంబ్‌ మొదలగునవి. అం గుదావారణము దొక 
వ త్యేకత, కాలక్రమమున  వాద్బునుము  స్తోత)రూప 
మాత్రము గాక, నైకవస్తు వర్ష 'నాఖ్యాన పరిణిత మై, వై విధ్య 
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రమణీయమై, అనేక కావ్య (పకి!యల రూపమున వ్యామ్బీ 
గాంచినది, కాని, ఉదా హర ణముకూడ కాలక%ిమమున కేవల 
భగ వన్శాహాత్మ్య్య పతివాదకముగా మాత మేకాక, మహా 
నీయుడగు నొక మానవమాతు) విశంనకును 'తొవల మైన 
దిగా వరిణమించియున్నను, నాటికి నేటికిని డాని ఆద 
(పకృతియగు స్తోత) పయత ధర్మమునకు శతి కలుగ లేదు. 

ఉదాహరణము సోతిపాయ రచనమనగా - ఉత్త 
సాభారణ స్తోత)ముగాదు, అదియొక విశిష్టమైనర చ సావద్దతి, 
నిబద్దతియు గలది, న ప్తవిభ కులు, తదుపరి సంబోధనా (పధ 
మను గ్రహించి, వరుసగా నొక్కొకి దానియం దొక్క_క 
పద్యము. వెనువెంట నవవిధ రగడలలో నొక రగడను 
గహించి, అందొక కళిక, కళిక వరగడ (పభేదమునకు 
చెందునో అంచే ఆ కళికలో నగమగు నొకయుత్క_ లీక, అ బే 
విభ కిలో అనగా నొకొ_క విభ కిలో నొక పద్యము, ఒక 
కళికయు, ఒక ఉత్కళికయు గలిసి యొక ప్రమాణాంశ 
(౮21%) గా జెప్పినవో నిట్టి వెనిమిది పమాణాంశలు మోద 
నౌక సార్వ ఏభ కిక పద్యమునుగ లిసి యొక యుచాహారణ 
మగును, 

ఈ యుదాహారణ కావ్యమహ త్వర హాస్యము నిట్లు 
హీంచినారాధుని కోడాహారణ' క _ర్రలలోనగ )గణ్యులగు కవి 
సమాాట్‌ శ్రీ విశ్వనాధ సత్యనారాయణగారు: “జగ త్తం 
తయుం గ్భియారూవము =... ధాతువు సర్వదా విభక్త్యాశ 
యము ,,. అందుచేత నన్ని నిభక్తులతొ6 బర మేశ్వరునిం 
చెప్పినపుడు భగవంతుండు నర్వ కియా స్థానభూతుడని 
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వ్యంగ రము"; మరి నేనిట్ల నుకొందును;- ఉదాహరణము విధక్తి 
విశిస్టమైన రచన యికాదు; భ క్రి భాధా యును, భగవత్చా 
యుజ్య మే భ కుని కచేక్రితము కాని అది సిదించునంజాక 
భగవంతుడు వేటు; భ కుకు వేటు, భగవ త్సాయుజ్య సిద్ధికై 
భ క్తుడుచేయు సాధనయీ భ క్తిపికటనము అది స్తోత) రూవ 
మున ఆవిష్మృతమగును, అనగా-సోతిము నుదాహారించిన 
నాడు వేటు; అందుదాహ్పతుడై నవాడు వేటు, ఈయరము చే 
విభ క్కి తత్త్యము, తత్ప్స్రభావమగు నుదావారణము విశదీక 
రించుచున్నవి, అనగా-నది యే చె ఇత వి శాన పితిప త్తి, అది 
లేక భ క్రికర్ణములేదు, ఈ విభ క్తిత త్త పురస్సరము భ క్రిని 
వికటించుటయే ఉదాహరణ కావ్య పరమార్థ ము, 
ఈయుదాహారణర చనలు (క్‌, 19వ క తొవ్షి రుండి యే 
ఎక్కువగా తెలుగు భాషయందు మాత్రమే కన్పట్టుచున్నపి, 
పాల్కురికి సోమనాథుకు రచించిన బనవో డాహరణ మే అటు 
నంస్కృతమునను, ఇటు తెనుగునను మొట్ట మొదటిది, శ్రీ!ళ॥ 
1700 |వాంతమున సంస్కృతములో మరిరెం డుదాహరణ 
ములు మా] తము వెలసినవి, అం నొకటి తెలుగువాడైన 
కీరుగంటి రామ యూమాత్యు కు రచించిన శివోదాహరణము, 
రెండవది- మైసూరులో తిరుమలార్యు డను నతడు రచించిన 
చిక దేవరా యో దాహరణము, (ఇది భగవత్సరము గాదు, 
'రాజవరము,) తేనుగున మాత్రము పాల్కురికి సోమనాధుని 
నాటినుండి ఇప్పటిదాక (పతి శ తచ్చ యందును ఎడతప్పక 
యొకటో-రెండో ఉదాహరణములు వెలయుచు వచ్చినవి, 
ఒక్క. 20-వ శతాబ్ది యంచే ఇప్పటి కై దుదాహరణములు 
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వెలసినవి. తెనుగున ఇప్పటికి వెలసిన వాని నిలో "మొట్ట మొద 
జోడి ఏర_శె వమతె వనర రకుడగు బన 'వెళ్వరుని గూర్చినది. 
“కాగా, చిట్టచివరిది వ్‌శ్‌హై సైద్వెలే పవ రకుడగు రామానుజా 
చార్యుని “గూర్చిన సది, (శీమా౯ చెలమచెర్ల రంగాచార్య 
కృతము, ఖల 
కుల్ల కినే 'వా (ప్రబంధము 3. 

క్రీసశ ॥ 16-17 శతాబ్దుల నంధికాలమున తంజాన్రారిలో 
మహారాష్ట్ర (పభువుల యాస్తానమున వల్ల కీ సేవా[పబంధము 
లను భ కి (పబంధములు రచనలో తనపు బాణీని 
పోలినట్టివి కొన్ని చెలసినని. అందు శహాోజీకృతేములుగా విష్లు 
పల్లకి, శేంకరపల్ల కి చీవా వ పహీిబంధమ.లు రెండు తెనుగున 
ఉపలభ్యము లగుచున్నవి,. వానిలో నాయికలు (లక్ష్మయా, 
గౌరియో), నాయకులపాలికి చెలిక త్తెలను పుత్తెంచుట, వారు 
పల్ల కేల పై న్యామివారి నమ్మవారి సన్నిధికి వొ 
వచ్చుట, అచ్చట అయ్యవారి యారగింపుసేవ, ఉభయుల 
పవళింపుసేవ ఇత్యాదులు ప/వర్తితేము లగుటయు విషయము, 
ఈ (పబంధములు నిన్న మొన్నటిదనుక తంజూపుర వరినర 
'చేవాయతనములలొ ఉత్సవసందర్భమునందు అటు నిటు 
రెండు కోవలుగా పల్లకి బోయిాల పాత్రలు ధరించిన నట్టువ 
రశాండచే సాభినయముగ, నంవాదరూపమున (పదర్శింప 
బడుచుండెడివట, ఇవి ఉత్సవ దిదృమువులగు భక్తజనుల 
హృదయములం దొక మధుర భావోత్పుకతా పరోచన 
చేయజాల్మి చూడ ముచ్చటగా నుండునట, 


శషది “శ్రీమదామానజోచావారణి మను తీర్షి కతో శ్రీరామానుజ 
కీర కొముదియందు మొదటి ఫాగమున ప్రకటింపలడీనది, 


రిర్‌ 

“కొంత సేవ ?- 

వకాంతసేవ యనగా- నిత్యార్చనసాగు డేవాయతన 
ములలో ముఖ్యముగా భోగ నిలయము లగు వైష్టవాలయము 
లో రాతి గుడి తలుపులు మూయుటకు ముందు అర్చకులు 
రుథావిధి నుపచరించి, అమ్మ వారి సాంమివారి యత్వేవ 
గ హాములను వానుపుపై పవళింపు చేసి, గుడి చేటులు లాలి 
టలు పాడి, డాగర పాలన నిమి త్త మప ది క్వా౬ కులకు 
హు పరాకులు చెప్పి వెడలివోగా, ఇక నమ్మవారు సామి 
వారికి చేయునదిగా ఊహీంపదగిన పర్యంక నపర్వ. అది యొక 
ుధురాతి మధురమైన సేవ, అది మొక bn ne క 
గృత్యమాతుడు చేయుదానికంకును, ఎన్ని యో మడుంగులు 
గొడ్డది, అట నాజ్ఞ లేదు. చిత్తము బళెము లనలే లేన్చ, అవి 
)దిరి ఆనందమునకు గాదు, ఆత్మసంత్భ పి వీకె మాత్రమే పచ 
ంచుకొొనబడునది, సను. తతా సేవ్యుని చెందవచ్చు 
గాక, హృదయ నివేదనమే ఆ సేవ తురకల పరమాశయము, 
ఏథుర భ కి, ముదితాత్నులగు కవివంతసులు కొంద రా 
ఏన్ని వేశమును గ్రహించి, దానికి విస్తావనగా ఇంత కథాం 
“ము గల్పించి, నాయకుని వివిధోవణచారములకు వివిధ గీత 
పభేదనులను[పయోగించి, వ కాంత సేవా వముకటముతో న నేక 
ఏధుర గేయ ప్రబంధములు వెలయించిరి, అవి భ కి శృంగా 
ములకు, బు తల నాలయములు, 

ఈ యీ కాంత సే వా (ప్రబంధములు త్ర _త్త్వతః సల్ల కిసే 
ప్రబంధము లవంటి వే. యక్షగానములవ లె నెట్టి రచనా 
కమునై న నిమిడ్చుకోగ లట్టివి, ఈ కోవకు చెందిన రచనలు 


86 


కొన్ని యడుగానములనియే వ్యవహృతము లైనని, కోన్ని 
నాటక నామకరణమునే చేయించుకొన్నవి, ఈజాతి కృతి 
రచన వీమంత పొచీనమైనదిగా తోపదు, ఏ పందొమ్మిదవ 
శతాబ్దియందో యవగాన మొరవడిగా బయలుచేరిన దను 
ఫొందును, అది ముగాక, తెలుగునందు మాత్రమే ఈ పేరింట 
పీబంధములు పది పం జె)౦డు గన్నట్టుచున్న వి, ఉదా: యడ 
నల్లి సర్వేశ్వర శౌత్ర్రి ఉమామ హేశ్వరైై ంకొంతసేవ, మిద్ది 
రాల చెంకటరాయకని వకాంతసేవావిలానము మొదలగునవి. 
వారికథలు = 

జా3క థా కాలశ్నేవ సంప్రదాయము మనకు మహో 
రాష్ట్రమునుండి సంక మించిన దనియు, ఇందులకు తుకా 
రాముని అభంగములు మూలము లనియు, అభిజుల భావన 
క్ష కావచ్చును, మరాటీ అభంగములు, తమిళ చేశమునందలి భాగ 
వత కాలవేవములు, కన్నడ తాళమర్షళ, తెనుగు హరికథలు 
అన్నియు నొక్క-కోవకు చెందునట్టివి, (పాయికముగా నన్నియు 
వివిధ భాగవతో పాఖ్యానము లికిపృ_త్తము గలవి. రచనలో 
యవమగాన ప్రాయములు, దక్షిణ దేశమున నివి గత శ అట్టి 
లోనే పివర్తిల్లి, జనసామాన్యమున విశ్తేవ ప్రచారమును 
బొందినవి, గాన రూప కథా ఖ్యానము పీని పథాన న్వరూ 
సము. భ క్కిభౌవ వీబోధలశుణము వీని జీవలత్‌ణము, భక్తి 
త _క్త్యన్యా ప్తీకిని గొప్పదోవాద కారులై నవి. కథాశ్రవణ (వవణ 
మైన ప్రజాఖి పచికి చాల సంత్భ వ్రీవి గూడ ఒడగూర్చినవి, 

అరవ 'బేశమున గోపాలకృష్ణ భారతి మలయాళనున 
కృష్ణన్‌ తంపి మొనలగు వారివలె ఆంధమున హరికథా (పన 
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ర్కకులలో నగ)గణ్యుడు (శ) మద జ్ఞాడాదిభట్ల నారాయణ 
చాసు. ఆంధ్ర పారికథా పితామహు డతడు, హరికథా రచ 
నము నందేకాక, ఆఖ్యానము నందును ఆరిలేరిన జాణ డతడు, 
అతని హరికథ లాం[ధ దేశము నందలి యా 'బాలగో పాలమును 
ఆనంచాబ్లీ నోల లాడించినవి. ఆయనవి, బాణేవల్లి అనంత 
రామాచార్య బాలాజీడాన పొభృతులవి హారిక థ లాంథ)) 
మున వందకు చె చిలుకు గలవు అం బెక్కున మహోాభ క్ర్తులును 
(పొథులు నైన పండిత కవుల రచనలు, ఆరచనా (హక్రియయు 
వివిధ గద్య పద్య గీతి రీతుల కాలవాల మగుట నలనను, 
విశిష్టపంయోజ నాత్మక మగుటయు హారికథలను గూడ ఉదా 
హరణాదులవతె మన మొక ప్రల్వేక వాజ్బుయ శాఖగా 
పరిగణెంపవచ్చును. 

ఇట్లు బహు ముఖముల సవృ _త్తమైన భ_క్సిత_త్త్వము 
భారతజాతిని, ఆభకి రచనా పరంపర భారతీయ భాసా 
వాబ్బయములను ఫుసీతము- పరి పుష్టము నొనర్చినవని నిరూ 
వించుటయ్‌ ఈ రచనయొక్క_ ముఖ్యో దేశము. ఈ భక్తి 
వాబ్బయ శాఖల గూర్చి యింకను విపుల విమర్శ్మయు, పరి 
చొ ధనమును బాగుగా జరుగవలసియున్నది, 


విజూంగానలోక ము 


తరతరాల ... తెలుగుభాష 

అతిపొచీన వుతిస్టలుగ ల వముహాజూతులలో ఆంధ్రజాతి 
యొకటి, ఆ జాకిచరిత) మహోజ్జ్వల మైనది, ఒక ప్పూడువింధ్యకు 
దశక్రీఇమున విశాల భూభాగము ఆంధ) సామ్మాజ్యముగా 
అలశారుచుండెకిది, ఇవ్వుడును సాద రా బాదు రాజధానిగా 
మూక్పున బుగాళాఖాతము, పడమట క ర్తాటక నుహారా ప్ల 
ములు, ఉత్తరమున ఉత్కళ మధ్యప) దేశే ములు దఖీణమున 
తమిళ చేశమును నంహద్దులుగాగల విశాల దేశ మంతయు 
ఆంధప దేశమని వ్యవహరింపబకుచున్నది. ఈనా డాంధు)లీ 
యాంధ)చేశమునం బేగాక వివిధ భారతీయ పారింతములం 
దును, ఏ బేశములందును గూడ స్థావరము లేర్పరచుకొని 
యుస్నారు. కొందరు తమ ఆచాగ వ్యవహార ములను భాసా 
నంన్మ్భతులను యితర వంతముల దు శాం చేసినారు, 
అన కాశములేక కొందరవి కోల్పోయి యున్నను కొందరింకను 
నిలుపుొనియుంకు కొంత యు ముదావహాము, ఒక్క ఆంథ)) 
సి చేశముళోనున్న అంధుల సంఖ్య యే ముకో్క_టి వై చిలు 
మన్నది నేకు, పీరందరి మాతృ భాష ఆంధ్శము ఆంధ్రము 
నశే * తెనుంగు “తెలుంగు? లేక “తిలింగభాషి అనియు 
పళ్లు, అంధ్రశబ్దము జాతి వాచి, “తెనుగు” దిగ్యాచి, 
“తెలుంగు లేక '&తిలింగము” చేశవాచి, కాలకంిమముననివి 
యన్నియు ఆవ) దేశమున ఆజాకివారు వ్యవహరించు భాషకు 


సర్యాయవాచకము లైనవి, ఈనాము. విభక్త భారతమున 
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హిడళరు వొత విపులవ్యా క్తిరంది మున్న భాహమలలో ఆంధ్ర 

,యుజే విధాన స్థానము, అసనలేరాశో “దేశభాషలందు 
"తెనుంగు ెన్స” అనుకి తౌబు” వొఎదిన చాంధ్యు ము; అదివనిదే 
భీయులవలన నే ఇటాలియన్‌ ఆఫ్‌ ది ఈస్త అను పొగడ్త 
నందినది, ఈ కితాబులు దాని నినర్లమనోజ్ఞ మైన మౌర్షవ 
మును మవా_త్తను సూచించును, 

“జనని నమ _సభావలకు నంన్కృృతము అనియు తెలుగు 
సంస్కృత జన్యమనియు నొక యభిప్రాయము, ఒక కోవకు 
చందిన వండితులలో కొందరి మెడ పాతుకొని మున్నది. ఇది 
చాల కాలమునుండి వచ్చుచున్న యఖిపాయమే కాని భాహా 
శా స్త్ర విషయమున విశేషముగ పరిశోధనలు జరుగుచున్న 
నేడును సిట్టి యభిప్రానుముంకుట క్రో చనీయ కు, క్రీశ, 19వ 
శతాబ్ది కుండి బిషప్‌ కాల్టెల్‌ (పభ్భతులవలన జరిగిన భాషా 
శాస్త్ర పరిశోధనల ఫలితముగా తెలునసునకు సంస్కృతీ 
(పాకృతములజో విశేష సంబంధ మున్న మాట నా స్తవమే 
కాని అది జన్యదనక నంబంధము గాదనియు, తమిళ, కన్నడ, 
వళ యాళాద భావలవోపాటు తెలుగుఫూడ భారత దేశమున 
అతి _పాచీనమగు (దానిడభాపా కుటుుబమునకే చెందిన 
దనియు బుజువై నది 1 (నేనిపు డా చర్చ కిట (ప్రన క్తి కల్పిం 
చుట యనవసరము, 
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ఒక కాలనున నొక (పాంతమంతట. నేకై అ ౫ 
వ్యవహా రమందుండిన ఖఫాప భిన్నకా౭మంద భిన్నిమండెం 
ఫ్రవవోరమున సాంఘిక చారితి9క భాగోళి కాద్య నేక కారణ 
ములచే చీలికలు వాలికలునై కర. మమున భిన్న భాషలుగా 
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పరగ ణ: వజడుట జూచుచున్నామ 8 అకు సుమారు రెండు 
వే నంవిత్చరము. ల కిందట చేకరూపమున నుండిన మూల 
(దా విడభావ కల్మకమమ న తిమిళము, కన్నడము, తేలుగు, 
మళీయాళేను మన్నగు బహ భిన్న భాషలుగా విడిపోయినది. 
అందు తెలుగుభాష. చరితొమించుక. పరిశీలించుట ప్రస్తుత 
క_రృవ్యమ.. (పకృ్ళతెమిది సూలమైన పరిశీలనము మాత్రము, * 
స్థూలనుగా జూచినచో అం[ధభాహాచరిత్రమున పరి 
ణామ క్రీమము నుఒట్టి యొక విధమగువిభాగ ము సాధ్యపడును, 
అందు "మొద టిడి. క్ర శ 6వ శతబ్దివరకు గల కాలమును 
అజ్ఞాతయి గ ము లేక [వాచీనయుగ ము అని వేర్కొ నవచ్చును. 
ఈకాలమున తెలుగుభాషయొక్క_ రూపురేఖలు 'కేటవడ 
లేదు. ఆప్పటికి తెలుగున శాననములై నను వెలసినజూడ 
క స్పట్టదు. అతిఃపూర్వము తెలుగు నేల నేలిన శాతవాహూ 
. నేత్యాూకు శాలంకాయన విష్ణుకుండిన (పభృతు_లెన (వభు 
వంశము బారి శౌనన పరంవరరుంతయు సంస్కృతే (పాకృతే 
మయము, ఆశాననములలోనే అందందు నకృ్యత్పయు క్త కము 
వైన సంస్క ఖ్రలే (పాక కేతర శబ్లము లు li wa 








ఆ ద గ అల వాలా 


శ సమగ 9మా సమ్యుక్సుంచదరమునై న అఆంధ్రభా హె చరితంనునకు చూ, 
ఆంధ్రభాషా చరితిచతురానన అభార్య (శ్రీ గంటి జోగిసోన యాజి 
గాక “ఆంధ్రభా సావికౌసము” అను గంథరా జము; 


ల శి] 


షే వీ శాననములలోని పదముల చూర్యరూ ఏ ములు గా 
స Seas అనగా అప్పటికి తెనుగుదేశమున 
పొలక న్యవహారమందుం కీన నంస్కృత (పాకృత ముకు 
ఛిన్నమై సో స్తానికముగా జనసామాన్య వ్యవహారమిందొక విభ 
మైన అ యూహేంప నవకాశముగలదు. ఆ 
పప "లెక్కువగా తేలుగు చేశ ఏందలి (గామ నామములు 
వ్య క్రివాచక శబ్ద ములు తెలుగు విభ క్రి ప్రశ్యయముల పూర్య 
రూపములు మొదల సనవి, వొనియన్నింటిని బట్టిచూడ అది 
ఆ (_దావిడమునుండి వేక్పడి తెలుస పొడసూపుచుండిన కాల 
మని చెప్పనగును, 
 రుండవయుగము చాళుక్యయుగము తేక ప్రాజ్ని 
న్నయ ముగము (క్రీశ, 6 వ శతాబ్టినుండి 11 వ శతాబ్ది 
వరకు) ఈ యుగమున తెలుగు చేశము నేలిన పూక్వచాళుక్య 
(పభువ్రుల (పాపున తెనుసునకు గొంత (ప్రాముఖ్యము వచ్చి 
నది, వారి సంస, గ్ర్రతే శౌనన ములందు తెనుగు పదములు విరి 
ప్రణా క న్పట్టు మన్న వి అసలు వాసు (ప త్యేకముగా తెనుగు 
నందును శాననములు వేయించిరి, వావకాలమున తెనుగు 
రాజభామగా న్యవవారింసబకివది; సాహిత్యస్థితికిని వచ్చినది, 
అంకులేే నన్ను చోశుకు తన కుశూరసంభవ కా వ్యావ తౌరి 
కలో చాళుక్యనృపులఖు * తెనుంగు నిలిపి రం ధవిషయ ముని 
అని యుగ్గడించియున్నాడు, ఆ కాలమున నేది కడవ కందన 
వోలు సీనులలో నత్యాదిత్యాది రేనాటి చోళ ప్రభువులచే 
చేయబడిన తెనుగు శౌొననము లానాటి తెలుగుభాపా న్వరూ 
పమును బాగుగా నిరూపింప గలవు, 
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మూడవది నన్నయ యుగము ( క్రీ.శ, 11=వ అశాబ్లి):.. 
నన్నయభట్టారకు నవతారమ తో ఆంధిభాపా వాజ్యం 
చరితలో అచంద తారార్క యశః స్థాయియగు నౌక: 
యపూర్వ నూత్న యుగోదయ మైనది, ఆతేడు క్ర, శ 1022-_ 
63 be నడుమ ఆంధ రావి హృదయనస్థానమగు 

దావరీ నుండలబు లేక వేంగీచేశమును రాజము హేంద్ర 
వరము రాజధానిగా పరిపాలించిన పూర్యవాళుక్య [ప్రభువగు 
రాజ రాజన₹రేం|దుని ఆస్థాన విద్వత్క_వి, అతెడా (పభుేఖరు 
నభీష్టముగా సంస్కృతే మహా భారతము నాంధథి)కరించుటకు 
బూనుకొన్నాడు, అప్పటికి తెనుగాక (ప క్యేక భాహగా పరిగ 
ణింవ బడు చున్న చే కాని దాని కొక చక్కని వ్యవస్థలేదు, 
అందులకానాటి మన శాసనములే తార్కా.ణము, ,_ వాబ్బ్వయ 
మన లేలేదు. అన లే లేదనగా మహాభారతమువంటి మహా[గంథ 
మొక చేశభావలో 'వెలయటి కాభావలో న్యతః వఫొం చెనో 
శక్తి యుండవలె, అయితే పాల్కురికి సోమనాధుడు పండితా 
రాధ్య చరిత?లో చెప్పినట్లు వవౌ కొన్ని అల్లిబిల్లి పదములు, 
పాటలు, తు. ముకృకరచనలు, ఆ యా శాసనము 
లందలి వద్య ములును తప్ప నిబద్ధ కావజాలము వెలసిన జూడ 
కానశాదు. మన కపలబ్దమైనంత లో నన్నయగారి మహాభార 
తమే ఆంధభాపషలో ఆది కావ్యము, 


ఆయన జిన నాటి ఆంధభావ యొక్క. అవ్యవస్థను 
గుర్తించినాడు, మహాభారతమువంటి మహోగ )౦ంధముయొక్క_ 
as కార భారమును భరింపగల శ్రబ్లశ క్రి శబ్లజాల దశా 
లక్టము తెన గునకు చాలదని గు రించినాడు, తననాటి శిష్ట 
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జనుల్లలోసరాతీభాపా _ విశేషాభిజ్ఞతను, తెనుగుభావకు 
రము అెనుగుబేశమున (పచురముగానుండిన [ప్రాకృత 
ముల పాబల్యము, అప్పటిశే “తెనుగు వె వై బడిన ఆ నంన్క్ట్బుర 
(పాక్ళతేయిల పభావము, వానితో నా. వెనగి ఆయను 
బంధము తన కతినహజమైనట్లుగా తెనుగు ప 
గమనించినాడు భట్టారకుడు, మహాభారత వితిపదార్థము 
నిరూవీం చుటకు నమర్ధకము, ఆవశ్యకము “తెనుగు తీరుతో 
కలుపుగోరుగా నుండగ లట్టిగియు -నెన వదజాలమును, పద 
నం యోజనాపద్ధతిని సంన్భాత ప్రొకృతములనుండి (గహించి 
తెనుగులో నొరేవిశిష్ట వైన కావ్యభావకు రాజమార్లిము చేర్చ 
రచినా డా మహానుభావుడు, అతని భారతరూపమున ఆంధ) 
భాషకు శ ఉదా త్ర లత్యుసిద్ధియు నేర్పడుట యే కాక 
తత్సమాదికముల రూపనిప్ప తికి పా)మాణిక పథము 'నేర్చడి 
నది. ఆంధ్రశ బచిం తామణి రూపమున తెనుగున కాయన 
చేతిమోదుగ నే వ్యాకరణ సంస్కారమును జరిగినదని చాల 
మంది విద్వాంసుల విష్వానను, ఆగఏంథ మతనిర చన కాదను 
కొన్నను అతడు శబ్దశొననుడే, ఆతని భారతము సర్వలత్య 
నంగ్యహమే, మూండలికావస్థలోనుండిన భాష కాతనిచేకిలో 
కావ్యోచితత మహాయోగ మబ్బినడి, తనభారతము కాలాం 
తరమున మండలాంతరమున మహాంధ్రజాతి కంతటికి న నర్థము 
గావలెనని ఆయన ఆశయము, అందులకే సర రి 
శీష్టజనాదరమును, విపులవ్యా ప్రియు గల సంస్కృత భాపతో 

అంటుగట్టి ఆంధ్యభాషును కలరుచి వ)చుర మగు కాన్యఫల 
మును వండించినాడు, ఈ పలసాధుత్వము ఆపక్వమైన శొనన 
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భామకు పరిశీలించినచో మరియు స్పష్టముగా తెలియ... 
ఆనాటి వ్యవహార కాంధ) భావాన్వరూవము నాళొాననములును, 
వ్యు భౌపాన్యరూవము ఏ నన్నయగారి భారతభాగమును 
నిరూపింపగలవు, 

తరువాతిది అర్యాచీనయుగము. (శ్రీ1ళ॥ 12 శ॥ నుండి 
19 శ! వరకు) : గువువద్యవిద్యక ఆద్యుడైన నన్నయభట్టు 
నుండి అద్యుతెన గద్య వ్‌దూూ వ్రధరుడగు చిన్నయసూరి వరకు 
నడుమగల ఈ ఎనిమిది శకాలు నొక్క. యుగము 
గనే వల పుగణింపబడినదవగా నాటినుండి జేటిడాక బహు 
భాంధో) కిరుయు ప్రవంచమున భట్టారకుని మార్గమే సర్వా 
hue వరమ (పౌమాశికమైనది. ఆతడు పెట్టిన 
(పయో భిక్ష యే నర్వలాత.ణికులకురు (గాంధి కాంధ్రభాపా 
(వస్థానపా ఖేయ మైనది, ఆయ? మహాభారతమువంటి బృహ 
త్క_థను అర్థయు క్తి (పనన్నము గా అక్‌రర మ్యము గా నానా 
రుచి రార్థసూ క్రి సుందరముగా తెనుసున దీద్బటప నంన్కృ 
తమును బహుధా నమాశ)యి౨పవలసి వప్పానది. అర్వాచీన 
కవులు నామార్లమునే అనునరిం చిది, ఆ సంస్కృ తానుబం 
'ధము గాఢమై ధువవడినది, భారత దేశమున పృతిరాన్ల) 
భామయందును సాహిత్య మెర్పడుటలో నిట్టి పరిస్టితి యే తట 
స్ట వినది, అందుచేతనే ఒక్క ఆంధ్రము విషయమున నే 
కాద “జనని సమన్త భామలకు సంస్కృతమే” యని వండి 
తెలు ననుళొను పరిస్థితి కల్గినది, కాని యథాన్షము గా కడకు 
భాషల విషయ మెట్లున్న ను తెనుగుమాతిగిము సంస్కృతే 


ముతో (వగాఢ మైన అనుబంధము మాతి)మే కలదగునుగాని 


స్టే 






జనయాాగంబంధముకలది మా్రముకాదు, ఈ అర్వాచీన 
గమును తిరిగి తిక్కన యుగము శీవకవియగము అని 
కట్లొక అవాంతరయ గ విభజనము శోయట కవకాశము 
గలదు. తిక్క న భారతరచనలో చిక్క బడిన తెన్షగుదనమును 
అనగా తెనుగు పదముల 'బాహుళ్నమ-, నానుడులు, పలుకు 
బడులు సామెతలు, జాతీయములు, నుడికారము మున్నగు 
విషయ ములను పరిశీలించి చూచినచో అతని కాలమునకు 
లెనుగుభావలో నహజము నవమ", వి_స్తృృతమునైన 
అభివృద్ధి స్పష్టముగా వొడగట్టును. “తనహసీయ స్ట్‌మూ లమైి 
నిలిచిన *కు.డలీ, దొండ.” తిక్కన సోవయాజి తననాటి 
కున్నంత మట్ట.న శెన్నో తెనుగు పదముల నుపయోగించి 
నాడు కావ్యపుటాయ వు పట్టులందును “తెనుగు పదములను 
(ప్రయోగించి వాని జవస త్త ములను, జీవకిళేలను నిరూవించి 
మహాభారత రచన ప జీను వరంములు కొనసాగించినాడు, 
తెనుగు నుడికారముతో బారలుసాచి “భారత భారతీనము 
దము దరియంగ' సీదినాడు, ఆనాటికి కెనగు భాపకు నహ 
జముగను కవిళాపితివత్తికి తగిన “ఆ'హతు' చర్పడీనదని 
బుజువై నది, నన్నె చోడ పాల్కురికి సోనునాథాది శివకవు 
లును తిక్క నవ'లె తెనుగుచాన రా నుతమ కొనె' ష్‌ 
దర్శములందు (ప్రదర్శించినవా నే, ' ++. సంస్కృతే భూయివ్ట 
రచని మూనుగా a Wa మిజాను జెను(గు వే 
పము (సనన్నతకు అనియు, “సరస మై పరగిన జూనుజెనుంగు | 
చర్చింపంగా నర్వసామాన్యమగుట ,...... అనియు తెనుగు 
చానయొక్క_ జానుతనమును వేనోళ్ళ జాటినారు వారు, 


96 


అంతేకాదు ' తెలుంగు మాొటలనంగ వలదు వేదముల ౪ | 
దియ కాంజూకు డని పాచ్చరించినారు 

' -వేదవాక్కలతో నమానమైనవట, తెనుగు రళూటలు ! 
తెనుగన్న వారి కెంత మమకారము! అట్టి మాత్ఫి భా పాభి 
మానులగు మహాోకరుభావులు కొందరై న లేపన్న చో మున 
ఛభావకు సాటి భాషలలో గార వాభివృద్దులు గలుగుట యెట్లు | 
వారివలన తమిళ కన్నడాదులగు కడను దా్రనిడ ఛభాపూపద 
ములుము వచ్చి చేరి మనభాష మీింత పుష్టినందినది. పదు 
నౌల్లవ శతాబ్ద గాటికే 'బేశభామలయందు తెనుంపలెన్సి 
యనిపించుకొనినది (చూ, క్రీడాభిరామము (ప్రస్తావన) ఆ యభి 
(పాయము పమనారవ శ తాబ్టిలో వివిధ భాషావి ద్యాంసులకు 
కవులకు నెలవగు (శ్రీకృన్ల దేవరాయల కొలువులో దృఢపడి 
యుండుట మరియు లెప్ప. (చూ, ఆము క్ర వాబ్యద - అవ 
'తౌరిక ), ఆశ తొవి మొనలు నిన్న మొన్నటిడాక అచ్చ తెను 
గున న్వ చ్చందముగా కోంత కావ్యజాలము వెలయుట ఇం 
కొక విశేషము (ఉదా! పొన్నిగంటి తెలగన్న- యయాతి 
చర్మిత, కూచిమంచి తిమ్మకవి అచ్చ తెనుగు రామాయ 
అము, సలాసుందరీవపరిణయనుం మొ॥) అందలి భావ నం 
స్మృతన మేతే మైనది, పదడాలమే మారినదికాని దాని సాం 
న్క్బుతిక మైన సంధయోజనాపద్దతి మార లేదు. అందుచే నది 
అచ్చ తెనుగగునేమో కాని తెనుగువారికి సహాజముగొ అచ్చి 
నచ్చిన భావ కాదు, అందు కొంత కృతక పవృ క్రీయు గలదు, 
అయితే వదో సంసారవక్షముగనై నను ఆచ్చిక వద “శీవల 
ముగా కావ్యరచన చేయుట కవకాశమున్నదను విషయ 


[19] 97 


మును మనము గగిహింవవచ్చును. ఈ యుగముననే మరి 
యొక మాశనాంశమును మనము గు ర్తింవగలము, అది అన్య 
జేశీయ- శబ్దరంక )/మణ ము, ెనున చేశము తురకల చారి 
సడినప్పటినుండియు. అరబీ పారశీక ఉహ్హ హీందీ భాషా 
స. లనేకము తేనుగున జేకినవి, సో వ్యవహారమున 
విశేష పచారమంది సాహిత్యమునను చిరస్థాయిగా పొదు 
కొన్నవి తదుపరి వర్తక వ్యాపా రాదుల సీమి త్రము మన 
జేశము వచ్చిన వరాను పోర్చుగీసు ప్రభృతి పాశ్చాత్యుల 
భాపాపదములెన్ని యో తెరుగున జనవ్యవహోరమునను [కమ 
ముగా కొన్ని కావ్యములందును జేరినవి. ఇటీ అ ర్యాచీన 
యుగమున తెనుగు దేశవ్యవహార మున అన్య దేశ్య నంక మ 
ణము, తకాపి తెనుగు కావ్యభాహలో ఆయా దశలలో నమ 
కాలిక వ్యావహోరిక భాబాచ్భాయలు వడుటయు జరుగుచు 
వచ్చినది, కొందరు లావుణికులు నాయా (కొత్త (ప్రయోగ 
ముల నామోదించుచు వచ్చిరి, ర్ట శ॥ 17, 18 శతాబ్బ 
లలో తంజావూరు, మధుర, మైసూరు, పుదుకో_ట, జింజి 
మున్నగు ఆం(భేతరులైన (ప్రభువులచేగూడ అం ధభావ. 
బహుధా ననూదృతేమై విపుల వాజ్బయవంత మై ప్‌ శేష ప్రచా 
రము నందియుండు బొక గొప్ప విశేషము, 

ఇక చివరిది ఆధునిక యుగము: (క్ర, శ, 19వ శతాబ్రి 
ప స్తుతము), ఇది కీ, శే, చిన్నయసూరి, సి. వి, బౌంను, 
కందుకూరి వీశేశలింగము గారలతో నారంభ మయినదని 
చెప్పవచ్చును, ఆ మువ్వురు మవానీయులును ఆంధ్యభావ 
వాజ్బుయములకు శాళ్యతమగు ముెపహూాూాసకారము చేసినారు, 
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అది వ్యాకరణ నిఘంటు నిర్మాణాదిక బహుముఖ మైనది, 
ఈయుగమున జరిగిన పరిణామము విషయమున (పథాన 
ముగా గుర్తింపదగిన అంశములు రెండు : ఆంగ్లభాషా సంప 
ర్క-ము, వ్యావహారిక భాపాూవాదము, తెనుగుభాష వెనుక 
ననాతనములు, ఉన్నతములునగు భావములను వ్య క్రీకరించు 
టకు స స్మలేము నాశియించిన'క్లే యిపుడు నవీనములు, 
నాగ రకములునగు విషయములను, భావములను వ్య కీకరిం 
చుట కాంగ్గము నా(శీయింపవలసి వచ్చినది, నడిమి కాలము 
నను నొనాభావలనుండి పదజాలము చాల కలసీనది, ఇటు 
తొలుతనుండియి అెలుగునకు అన్యభా వా సనంపర్క_ మే అధిక 
మెనది. ఆళాకిడికి ఒత్తిడికి తెలుగు లొంగిపోయినది, తెనుగు 
నకు పరకీయ మైన అభినృద్ధి కొంత జరిగినది కాని సహజమైన 
న్వక వికాసము చేకుండ బోయినది, సంస్కృ తాంగ్రముల ప్‌ 
యమున అెనుగున వాని పదజాలము చేరుటయశాదు, తెను 
గుసె వాని వ్యాకరణ (వభావమునుపడినది, దానివలన తెను 
గున కారక వై చితిలో పదనంయోజనా పద్ధతిలో, వాక్య 
నిర్మాణ (పక్రియలో విపరీతము లైన మార్చులును గలిగినవి, 
కేనుగు నుడికాగము (పాచుర్యమును నానాటికి డిగజారుచు 
వచ్చినది, ఇతర ఫాషలనుండి తెనుగు నంగ హించిన వద 
జాలము స్వరూప న్వభావములతీరు ము త్తెరగులుగా నున్నది, 

న్యపడములు యభాతథమ గా గృహీతములై' చివర తెబుగు 
వీత్యయము లు మాతాము చేరినవి - వీనిని తత్సమములని 
పరిగ ణింపవచ్చును, తెనుగు (పత్యయములు చేరుటయకాదు, 
ము లశ బ్బన్వరూపను “తెలుగువర్ణ్య నమామ్నాయ నినర్ల 
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నూర మున కనురోధము గా మూాచ్చునొందుట- వట్టి మార్పుల 
నందిన పదములను శద్భవములుగా పరిగణింపవచ్చును, కు 
స్వయాపముళలో మాస్పుకచ్చినను రాకున్నను ఆ శబ మునకు 
మూలభావలోగల యమము తేలుపవ విపరిణత్ర మకుట, 
తత్సమములకం కొ తద్భశములు, ఏవరిణతార్గములునై ర శబ్ద 
ములవి అన్య దేశ్యకములె నను తెరు దనము నక్క వగా 
నిరూవింపగలన్రు ఒక భావ అన్య భాషలకుండి పదజాలము 
నెంతెన గగహింపవమ్చును గాని స్యకీయమైన జాకీ చుతవు 
కోలో రాదు, 

ఆదినుండియు ఆంధ్రభాషా కూలంకహ. వ్యావవ+దక 
గ్రాంధిక ప్ర మోజనములను నుభయ కూలముల నొరస్సి 
ప్రవహించు చున్నది, వెశుకటి వ్యావహోరి కాంధ్య మునకు 
ప్రతినిధులు కానన ములును, స్థానిక చరితలును కాగా కావ 
ములు, లతణగ )ంథములును గాంధి కాంధఫమునక్షు ప/తినిధు 
లై_నవి, వానిని వరన్నరము బోల్చెచూదినచో వాని భేదము 
స్పష్టపడగలదు, అయితే ఆ భేదము అర్ధము కానియంత 
అగాధమైనది కాదు అందందుపాచీన కాన్యములందు వ్యాన 
హోరిక్ర (పయోగచ్చాయలును నమృద్దిగ నే కన్పట్లు చున్న వి, 
కొన్నిటిని ప్రాచీన లాక్షుణికులును అంగీకరించి యున్నారు, 
అయి తే వ్యావహారిక భాపూవాద ముక యుద్నవమె న్వు గా 
బయలు చేరి ప్రచారమునందిన దీయాధునిక్ష యుగమున శే, 
దీనికి పాశ్చాత్య హ్‌ వ్యాకరణముల నంవర్క_ము, 
పాశ్చాత్య నాగరకతా ప/ఫావము, వ్యకి స్వాతం త్య 
వనాదను మొదలగునవి మాం కారణములు, ముఖ్యదోవాద 
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ములు నై నవి, లత్షణము న చేవ్నీంపక (పా దేశికముగా గాని 
వ్యక్తిగతముగా గాని సిద్ధములై న వాడుకల నుపయోగించు 
టయు, ఒక పదముగాని ప/యోగముగాని యది లతణాను 
సాగి యగునా కాదా యని విచారింపకుండుటయు అనభిజత 
వల= కాని, బుద్ధిపూర్వక మ 7 గాని స్యాతిం(త్యిమను చేరిత్లో 
లక్షణము నతిక మిం చుట, వగక్రీయము లై న వాడుకలు,పలుకు 
బడులు, నుడికాగములు తెలుగుకు నరివడకున్నను మక్కి_కి 
మక్కి గా తెనిగించుట- ఇంత యేల ఒక్కమాటలో చెప్ప 
వలెనన్న ఎవరికి తో చినట్లు వారు వ్రాయుట ఈ యుద్యమ 
(పధానాశయముగా లక్ష్‌ణముగా పరిణమించినది. ఈయ. దమ 
పొరంభకులు. కీ శే గిడుగు రామమూ రి వంతులుగారు, 
గా9ింథిక్‌ భాషకృతక మైనదనియు వాబ్బయము నరోంవ 

భోగ్యము కావ'లెననియు అందులకు వ్యావహారిక భాష అవశ్య 
శరణ్య మనియు వారి ఆశయము, వారి వాద సారాంశము, 
గ్రాంధిక భా మోనభిజ్ఞ త కావ్యనృష్టికి ప/బల ప/తిబంధకము 
గాకుండ ఆ నృజనాత్శక శ్రక్రిగలవా రందరికి వారి కవితా 
ప్రవృత్తి ఆశయములు, నుద్రేశములు జీర్ణ మంగోసుభావిత'” 
మ్మృనునట్లు మనసులోనే జీర్జించిపోకుండ మాటలలో రూపు 
కట్టు నవకాశ మేర్చడినది, అందుచే నీ యుగమున రచయితల 
సంఖ్య అధిక మైనది. మన సాహిత్య పరిథి విశాలమైనది, 
సాహిత్యము వికేవముగ (వజాసన్నిహితమునై నది, ఈయుద్య 
ముమువలన ముఖ్యముగా మనభావకు గలిగిన మేళ్ళివి, వీనిని 
ఏిన్న్మరింపరాదు, కాని పంతులుగానె తే మహాపండితులేగాని 
వారి అనుయాయులందరు నట్టుకాదు, భాపూవిహయక మైన 
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స్వచ్చ ఏర్పడగానే అన భిజ్ఞులు, అవ్యుత్సన్నులు, ఆల్వాథి 
కారాలునై న రచయితల సంఖ్య అధికమైనది, అం బెక్కువ 
వుంది “గ్రాంథిక విరుద్ధమైనదం త వ్యావహారిక మే” యను 
నపోవాకు లోనగుట వేత వారి వ్యాతలలో, వ్యావహోరికమం 
దును కృతక త్వము వుబలినది, ఎవరి యిచ్చకు వచ్చినట్లు 
వారు వాయ. చుండుట చే నీవాదము 'వెరశలలు వేసి భామ. 
కొక నియతిలేక ప్రయోగ వె విధ్యముచే బహుభఛా అవ్యవస్థకు 
బాల్బడుచున్న ది, మాండలికావస్థ నధిగమించిన కావ్యాభోహా 
ఘంటాపథధమున గండ్లును గతుకులును నేర్చడి మన భావు 
మరల మాండలి కావన్లవై పు తిరోగమించుచున్నదనియు, భావ. 
(బతు కంతకంతకు ఆధ్యాన్న మగుచున్న దనియు పండితులు 
ఫఘరోవీ.ంచుచున్నారు, 'నంస్కా_ రార్టోనియమః” అనునది 
సార్వ్య(త్రికమైన సూత్రము, అది సర్వథా భామపట్లను సమన్వ 
యించును. వ్యవహోారముసందున్న భావ స్వభావతః ఎంత 
నిరంతర శసనంతియైనను కొంతవట్టు తద్విలకుణముగా తర 
తరాలుగా పెరుగు వచ్చిన కావ్య భాషనై_నను కొంత నిలు 
కడయు నొక (ప్రామాణికమైన స్థితియు నుండుట యననరము, 
ఈయుగముననే శిష్ట వ్యావహారిక మునకు “ఆంధ భాపాను 
శానని వునుపేర థ్రీ) నుల్లాది సూర్యనారాయణ శార్రైగా 
రొక వ్యాకరణము వొసియున్నారు. అయిలే చానికి తగిన 
(వచార మేర్చడియుండ లేదు, అది వ్యావహారిక భాపషూవాదు 
లకే అందరికి నుపాభేయము కాలేదు, కావ్యభాప యనగా 
తాత్కాలికముగా సార్వజనీనమగుటకాదు చాని పర 
మార్ధము, అది సార్వకాలికమును సార్వ చేశికమును గావలె, 


102 

అసలు కావ్నములందరికిని అగముగావలె ననుకొనుటలో నే 
యున్నది పౌర వాటు, నంగీతాదులవలె సాహిత్యము సర్యోప 
భోగ యోగ్యమైన కళ కాదు, అది తగిన అధి కారముగల 
కొందరికిమాతమే పరిమితమైనది, అందుచే ఉన్న తాధి 
కారము గలవారిఫొర కు శశింప బడిన కావ్య ములందలి 
భాహయు లగువు బీగువులు గలిగి యుదాత్తముగ నే యుండ 
వలెను, కావ్యభాషు లేక (గాంథిక భావలో నే నిత్యవ్యవహార 
మును జరుగవలెనన్న చో అది యెంత అనివేక మనిపించు 
శొనునో నర్భకావ్యభావము న్యావహారికముగనే సాగవలె 
ననుకొనుటయు నంత యవివేక మే యగును, కాని తాత్కా 
భిక్ష (ప్రయోజ రాత్మక ములు సామాజి కేతివృ త్తములు నగు 
కాని కా నాటి కొది కావ్య(ప(క్రియలు, (పజలందరికిని చెలియ 
వలసీన దె _జ్ఞానిక విష యాత్శకములగు వ్యానములు వ్యాన 
పహోరికభథాపషలో నే సాగుట లెన్స, ఉన్నత (పయోజనాత్మక 
ములు, కాలాంతరమున వుండలాంతరమున అరము కావలసి 
నవియు నగు కావ్యములందలి భావ, ఉన్నతముగ నియమ 
బద్ధముగ నుండుటయే లెన్స, ఆ భాప్మాపరోగ మాయా 
కాన్యముల (ప్రయోజనము, ప్రక్రియ, నన్ని వేశము మొ! 
విషయముల పె నాధారపడియుండును, 

తెలుగున కావ్య భాహాక న్నడమున వళ గన్నడము, 
సడుగన్నడము, హోెసగన్నడము అనియు, ఆంగ్లమున Old 
English, Middle English, Modern English అనియు 
నిట్ల నేక భాషలలో పా)చీన మధ్యాధునిక యుగములు మూ 
డిబ ముత్తేైరగులై న అంతరున్ర లేర్చడినట్లు శాక ఇన్నిత రా 
లుగ ఇంత నిలుకడగా నున్నదనగా నది యొక భాషపాచరి 
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(తలో మిగుల న పూర్వము, శ్రాఘాపాత+మునై న విషయమని 
కొందరు గొప్ప భాపాళాన్ర్ర వేత్త త్‌ లుగ్గడించుచున్నా రు, 

ఇట్టి తెలుగున అతివిశాలము, నమూల్యము నగు 

హెత్య మెంత యో వెలసినది, ఇతర భా పూగ9ంథముల 

క నువాదములు ననేకము వెలసినవి, ఇప్పుడిపుడే ఇతర భఖభావల 
లోనికి తెనుగు గగింథములనూదితేము లగుచుండుటయు 
ముదావహమైన విషయము, 

గొప్ప గొప్ప పరిశోధనలువేసి ఆంధభావకు మహోేప 
కారము చేసిన మహనీయులు కొందరి నిట నృరించుట కర్త 
వము. కీ శే గిడుగు 'రామమూా ర్రి వంతులుగారు, జయంతి 
రామయ్యగార్కు డా, చిలుకూరి నారాయణరావుగారు. 
ఏరి గంథము ఆంధిభాపాచరితిము, ఆచార్య (శ్రీ) గంటి 
జోగి సోమయాజిగారు.__ చాగివిడ భాషలు, ఆంధభాపావి కా 
నము అనునవి వీరి (గంథములు, (ప్రీకోరాడ 'రామకృష్టయ్య 
గారు (అనేక భాపాచారిత్రక వ్యానములు). (శ్రీవరుల చిన 
నీతొ రామసాంమి శాస్త్రులుగారు-ఆం(ధవ్యాక రణ నంహీ తో 
నర్వన్వము, దా?విడభాపా చరిత మును పరి గంథములు, 

భాపోపకారకనుగు నురియెక గొప్పవివయ విట 

న్న _ర్వవ్యము : ఇటీవల ఆంధ విశ్వక శాపరిపత్తువారు కేంద) 

వ్యభుత్య సాహాయ్యమున ఆచార్య శీ్రీగంటి జోగిసోమయాబజి 
గారి ఆధ్యర్యమున తెనుగు వ. విపులమైన వ్యుత్చ్తీ 
పదకోశమును నినిర్భించు పథకము నారంభించినారు, 

ఇంకను బహువిధమైన ఆధునికయ గోపయోగ ముల 
కన్నుఖముగ ఆం(ధ్రభాష ఇతోధికముగ అభివృద్ధినందుగాక! 


శవాల. 


త్యాగరాజు =కృతులు 


త్యాగ రాజ కృతులనుసరికి అతని భగవత్‌ కీ ర్రనలే 
స్పురించును, అతని వ్య క్రి లేము భక్త కి సంగీతము అను రెండు 
మహాపివాహముల సంగమోకేశ)ము, కొని యందు కనితయు 
సంత రాంహినిగా (పవహీంచు చుండును, అతడు భగవన్నామ 
కేర్తన లే కాదు భగవన్నహిమా (ప్రతిపాదకములు, తత్కీర్తన 
ననాధములునగు కావ్యములుగూడ నొక మూడు రచించి 
నొడు, అతని ప్రతికృతియు నొక వ) మూగ, అతడు ప్రహ్లో 
దునివంటి భక్తి (పప త్రి సంపన్నుడును, నారదునివంటి నాద 
బ్రహ్మే పానకుడును మాత్రమే కాదు. మన పోతనవంటి 
మహాక వపయును, 
త్యాగయ తనకావ్యములను యశుగానములని చేర్గొన 
తేదు కాని రచనా వ్రక్రియ యకుగాన పాియమైన దే, 
ఆయనవంటి నంగీతదతుల సాహిత్యసృప్టికి దగినట్టి దారచ 
నయే, కాని యతని కావ్యములకు తగిన స)చారము లేదు: 
ఆయనకు సంగీత వపంచమున చిరస్థాయియగు స్థానము లభిం 
చినది కాని సాహిత్యలోక మున 'నముబితస్థాసేము లభించు 
మాట యటుండ అనలకేడొొక కవిగా అంత గురి. ంపబడినట్లు 
"లేదు, కారణముశని కావ్యములు యక్షగాన ప్రాయములగుట 
- కానోప్పున్కు ఇంతదనుక మన కవి చర్మితకారులు, పద్యబర్ధ 
ముగ కా నృ గంథములను శాననములను రచించిన వారినీ 
"సూడ కవుల [క్రింద జమకట్టిన దిట్టలు, యతగానకవుల నువే 
శీంచుట ఏీన్గయావహాము, త్యాగ రాజు వంటినా చే యుజే 
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శీ ౦ప బడినప్పుడు తక్కినవారిమాట చప్యచే ల్లు. కాని" ఇటీవల 
ఆచార్య శ్రీ) ఖండవల్లి లకీ ్థరంజనముగారు తము అంధ) 
సాహీత్యచర్మశ్రను నం్గగహముగ [వాయుచును త్నాగయ 
కావ్యములనుగూడ గహీంచియుండుట ముదావహాము, 
కవి ిషయము ;-__ యా. ౧/౩ జ 

త్యాగయ క కృతులనుబట్టి మనకాయనగురించి తెలియ 
వచ్చు పశేంమతు. ఇంటికే వీరు. తం|డిపేగు, నివానము, గురు 
సామము మొదలగునవి Lr ఇత రాధారములను 
బట్టి యతని చరితమును దెలుపు గంంథములు మనకున్న 
వానిలో ముఖ్యము లె నవి మ శీమానో వీజనూరి నచాహా 
నరసింహాచార్యులుగారు రచించిన (శ్రీ త్యాగ రాజ చరితి 
(ఆంధ్భ(గంథ మూల (పచురణ, మదరాసు, 1934), 2 ఆచార్య 
(శ్ర విస్సా sl స 1 ప వెలువడిన 
త్యాగరాజస్వామి శ శత వార్షి కోత్చవ సంచిక (అంధ గానక్షశా 
పరిషత్తు, రాజమండ్రి). వానినిబట్టి తెలియవచ్చు విశేషము 
లలో ముఖ్యము లై నవి : త్యాగయ యిటిపేరు కాకర్ల వారు, 
ఈ కాకర్ల బారు ములికినాటి (మానా గులు ( కాకర్ల వారు 
నియోగులలోను, వెలనాటి వారిలోను గలరు), భార ద్వాజ 
గోతులు, త్యాగయ తండి భామ ఎలా ము తల్లి కొంత ము 
(సీతాంబయని వాలాజీపేట చరిత్రలో గలదని త్వా. శ, వా, 
సంచిక) నివానము: తంజావూరు మండలములోని తిరివె 
య్యారు, ఇచే పంచనదమను సర్రు కేశ్రస్యామి 
త్యాగశ్ళరు ను. ఆస్వామి నామ భయమే మన తాగయ్యకుంవ 
బడి యుండును, త్యాగ య్య జీవిత కాలము [కీ శ్ర, 1159-1847 
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“తౌంగయ వీతాముహుని పేరు గిరిరాజ బహ్మాము, కొొందరు 
పండితులు బేశకాలములు సరిపోవుచున్నవని క్రీ, శ, 1684 
1712 సం!ల నడుమ తంజావూరి నేలిన మహారాష్ట్ర పభువు 
శ హాజీ అస్థానాంధ)కవి న్‌ రాజక వియే త్యాగయ తాతగారని 
అనియున్నారు, కాని ఆ గిరిరాజకవి యింటి పేరు ద ర్భావారు, 
(చూ, తంజావూరి నరస్వతీమహలు (గం థదీవీక నెం. లికీలి_. 
కవిగిరి రుక్రాంగదచరిత అవతారిక) త్యాగయ సంగీత గురువు 
గా (పసిద్దుడెనవాడు సొంఠి చే ుకటరమణయ్య, కాని త్యాగయ 
తన సెకాచర్శితమున (శీరామకృవ్ల మో చాఖ్యుని పురుషార్థ 
దాయకుడగు తన చేరిక వఠునిగా సృరించియుం డెను, ఆతడు 
త్యాగ యకు తత్తా్య్యప దేశము చేసిన గురువై యుండును 
గం౦ంథరచన,-_ 

త్యాగ రాజు కాలమున తంజావూరు మండలమున 
నటురాచనగ ళ్ళలో నిటుపల్లె పట్టులందును యత్నుగాన రచన, 
(వదర్శనలు మిక్కిలిగా సాగుచుండినవి, అతని నివాన (గామ 
మున కతి సమోపముననున్న మెలట్టుారు, ఈభూలవనుంగలము , 
ఊత్తు క్కాాడు మొదలగు నగహారములలో (_ాహ్మణ మేళ 
ములే ఏధిభాగవతము లాడుచున్నవి, రాజా[శితులై న శిష్ట 
కవులే కాదు, నారాయణ తీరులు, మెలట్టుూరు ee 
శాస్త్రీ మొదలగు విశిస్టలు నటి కృతిరచనకు పూకుకి 
యుండిరి త్యాగ రాజూ సంగతులన్ని యు గవమనించియే తాను 
నట్టి రచనకు గమకించి యుండును. అట్టి త్యాగ రాజకృతులు 
నునకు తెలియవచ్చినవి మూడు, 1. సీతారామవిజయము,. 


2, నౌకాచర్మితము, 8, (ప్రహ్లాద భ క్రివిజయము, మూడును 
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ము(దితము లే. అది మొదలుగా ముదితములై ననాటి కతనీ 
కీర్తనలు ముదితేములు గాలేదట, నౌెకాచరిత మారుతడ 
వలు ముది మైనది, అయినను ఆ కావ్యములకు తగిన [(పభా 
రము కలుగకుండుట ఆశ్చ ర్యావహాము, అట్లని యవి గుణ 
లోవము గలదని తలపరాదు. మూడును చాల చక్కని 
కృతులు, అవి త్యాగ రాజ కృతములు కాబేచూ యన 
రాదు, మూడిటిపై త్యాగరాజ ముద (పన్ఫుటముగా గలదు, 
కవి న్యవిషయమును కంటోకిగా (గంథస్థ -మొనరించినాడు, 
అయితే ఒక్కమాట, ఆయన యక్షగాన (పాయములగు 
కృతులు వెంకట రామ శాస్త్రీ కృతులవలె (పదర్శనల కెక్కి 
రాణించినట్లు 'తెలియవచ్చుట లేదు, కిర్తనలు శేవల గాన 
యోగ్యములు, అవి ముదణభాగ్యము నందుటకు ముంచే 
దా కీ ణాత్య వాగ్లేయ కార మూ ర్రి (తయ (ప్రతివ్భలో నతిని విశి 
సత గుర్తింపబడినది. అతని కీర్తనలు నమకాలిక శాఘనము 
లశే పాత్రమై యావద్దక్షిఇ దేశము నుజ్బూత లూగించినవి, 
ఆకీర్తనల కీర్షి ముందీ కావ్యములకు రావలసిన (ప్రతిష్ట 
మనగుగుపడినది, 

సీతా రామవిజయము వెనుక నెప్పుడో మాల కాలము 
[కిందట వాలాజనగర్‌ లోకనా రాయణ శొస్తు)ల వారిచే పరి 
మట మై అచ్చయినదని త్వా: ఇ, వా, నంచికవలన తెలి 
యవచ్చీసది, అది యిప్పుడు దుర్లభము, (అ నేక (గంధాల 
యములందు దాని అ చ్చుువతులు కాదు నరిక చా లిఖిత (వతు 
లైన దొరకలేదు. (దానిని చూ చునదృష్టము నాకు లేకపోయి 


నది, ముదరాసు విశ్వవి ద్యాలయ నంగీత శా ఖా చార్యులు 
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శ్రీ పి, సాంబమూ ర్తిగారది కడు హృదయంగమమైన కృతి 
యని మొతము సెలవిచ్చియున్నారు, దాని లిఖుత (వతిమధుర 
సౌ రాష్ట్రనభ వారియు ద్ద దొరకవచ్చునను యాశయున్నది), 
నాకాచరి(త్రము లిఖత|వతులు ముఖ్యము లగు మన 'అముదదిత 
(గంథధాలయము లన్నిటగ లవు, అసలవీ యారు తడవలు 
ము(దితమైనది, క్ర, శ 1576లో మంజురపట్టు రామచంద్ర 
శా స్పిగారిచే, 1885లో ఎవరో సేపాచలళా(్ర్రి గారిచే, 
1892లో జ్యోతిష త్రీ ముద్శ)ణాలయమున వేదము వెంకట 
రాయ శా స్త్రులవారిచే 1480లో వముదరాసు అమెరికన్‌ 
డై మండు [పెస్పువారిచే, 1949లో మదశాసు నంగీతనభ 
వారి పక్షమున వీ, సాంఒమూ ర్రిగారిచే (పచురింపబడినది, 
(ప్రహ్లాద భ కృవిజయము 1868 లోనే విద్వన్నోద తేరంగిణీ 
ము(దాతర శాలలో ముడి త మైనది, 1949లో మదరాసు ఆడి 
అండు కో వారివే త్యాగ రాజకీ రనలతొ పాట. నె, చ,, 
(ప, భః, వి॥లు రెండునుకలిసి యొక నంపుటముగా ము,దిం 
వబడినవి) ఆ కడమ శెండింటి గురించి మూత మోదిగున, 
శ్యాగయ రచనయీ ఉపదంశముగా కథావిషయము నుదా 
హారించుచు (గంథన్వరూవము నిరూపించు చు నడుము నంత 
మందు కొంత కొంత నమిత నవధరింతును, 
నౌాకాచర్శిత ;- 

ముందుగా నొకొొ_క్క_ క, దమున గణపతి సర 
సతీ, గురు నక్కవిస్తుతులు, తరువాత “కాక రాంబుధి 
చందుడు | (శ్రీ కరుడగు త్యాగ రాజ చి త్రనివేశా। నౌకా 
చరిత 'మొనర్చెద | (శ్రీకాంత చి త్తగింపు శీరఘురామొా 
అని, అప్పుడే ఫలశ్రులియు వలికి కథ నెత్తుకొనినాడు, 
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(శ్రీకృష్ణుడు వేణుగానము చేయుటతో కథారంభము, 
చక్కని ఎత్తుగడ, వేణు Men మనసుల నేవో 
మధుర న్ట్రుతులు తొ దర వె'క్లైను, కోడన అందరు నతనిచుట్టు 
మూగిరి, ఆటలాడిరి. పాటలు బొకే అ యమునావిహార మునకు 
బయలు చేరిరి యమునను తనివిదీర వ న్రీంచుకోనిరి, నదీతీర 
మున నాక నెకనుగాంచిది కృృషుడు వసివాడని యత నిని 
గట్టుశవిడిచి గోపికలు ఎవరికినాే యమునాతీశే యనునట్లు 
తొముమా,తమే నె కావిహోర మొనర్చ నూపాంచిరి, కృష్ణు 
డు 'పురుషుండులేక నే పూబోణులార, తరుణుల శకెపుడై న 
తెగదు సాహానముి అనిహెచ్చరించెను. గొల్లభామలు, వళ్లై 
యని యనకుండగ నే “కాముకుండ చోట గారాదు కృష్ణ 
యని |పతిహా చగరిక చేసిరి. క్నహషును నంసామళం నిరూపణ 
మ. ఖం. సన క. వేయైన 
గొల్ల శనాకడి”నచెను . గోపికలకు నతనికిని కొంతదూరము 
నంపొదము సాగినది. ఎట్టకేల కుభయులతో పడవ జరిగినది, 
గోపికలు “ఎవ్వరుమనకు నమానమిలలో నింతులార నేడూ,** 
గోకులమున త్యాగ రాజనుతుడు మనవలలోన తగిలిపోయె 
గనుకనూ” అను వంతములాడిరి, గోపికా గర్వభంగ మునక 
కృష్ణుడు సంకల్పిం చెను, “గొప్ప సుడిగాలి, బలు మేఘఫోవ. 
అములుు జాన, గాఫొంధకారంబు వాడలోన, దా్యరమిటు 
గట్ల సీపు రాదల వెన వుడు”. ఆ తువాను గోపికల ' నున్న తావున 
నుండనియ్యదు” నారు కృష్ణుడు కుశలముగా నున్న జాలునని 
యమునా బేవితో మొర బెట్టుకొనిరి, లాభములేక చివరికి 


(శ్రీకృష్ణునే శరణుజొచ్చిరి. అతడు బాలుని గిల్లి మణి తొట్ల 
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నూచినట్లు జాలికనబరచి, “ఇంతుల నమ్మరా బె )తనారికి ని 
అని మరల నధిజేవీంచుచు నొక యుపాయము చెప్పెను, 
ఒడలివలువ లెల్ల నూడ్చి వడవకన్నము కప్పుడనెను, తనవాం 
ఇత మగు తద్యస్తాపహారము వారిచేత నే చేయింపనెంచిన 
గడుసెత్తది, అప్పుడు చూడవలె వారి యా[కోశము, తుదకు 
జేయునది లేక, “వ్యాధులుగలవారు వె ద్యునిమాటలు, విశా 
నములత్రోను వినిన యట్లు? పూర్ణ గ్భాణులై న పొలతు లెల్లను 
నముంతగసాని చెప్పినమాట సల్పినట్లు” కుబునమూడ్చిన నాగు 
వులవలె నగ్నికలై, మాన మొకవంక బునకొట్టుచుండ నతని 
క కాదుట నిలచిరి, వాన వెలిసినది. ఓడ యొడ్డు బట్టినడి, 
గోపికలు బ్రదికి బట్టగట్లిరి. తదుపరి వారు సింగారించుకొని 
వచ్చి (శ్రీకృష్ణునకు మంగళహారతి పట్టుటతో గ౦ంథము 
ముగిసినది, 

గోపికా వస్త్రాపహరణ కథారంగము మారినది, నిమి 
_త్తమును గొ) త్తది నాయకున కు వస్త్రావహరణ దోషము 
తగుల కుండగ నే నంక ల్పసిద్దియైనది, అదియొక బెచిత్యము, 
గోపికల కష్టము లేకున్నను గోకలు విడచుట తప్పనినరియెనది, 
అదియొక చమ త్మా_రము, మార్చు మనోజ్ఞ ము, కొందరిట్టి 
భగవత్సరములగు శృంగారకృతుల కాధ్యాల్శి కార్థము (పతి 
పాదించుట యొక పరిపాటి. మన స్తత శా న్ర్రసూత)ములచే 
క వివ్భాదయమున నేదో మణగియున్న మర + మున్నదనుట 
నవ ఫావుకదృష్టి నవృదయ మాతు)నకు కావలసినది కవిత్వ 
న. అది సమృద్ధిగ నున్న జాలా వరిపాటి బాటింప 
'నక్కర లేదు, అద్భస్ట్ర సారింప నవసరము లేడు, త్యాగ రాయ 
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కృతిలో కావ్యతగము నమృద్ధిగ నున్న ది, ఇందు వల్ల ఏ, అను 
పల్లవి చరణముల వింగడింపుతో కవినామాంకిత ము[దలతో 
ప్రసిద్ధ రాగళాళములలో చక్కని కృతులు, అలతి యలకతి 
నంధి వచన(పాయములై న గద్యపం కులు దరచు ద్విపదలు, 
అక్కడక్కడ పద్యములుగల వందులో శాగ్గూలముల వాడక 
మెక్కు_వ. అటనట చిటివాటి నెరసులున్నను మిగుల నరనమై 
నది రచన త్యాగయ దీనిని ప్రదర్శన కు'బేశించి యుండడను 
కొందును, 
పృహ్ల్తాద భక్రివిజయను 

వరుసగా నేడు కందములలో (శ్రీరామ వివ్వన్సేన 
వాణీనారద తులసీ దాన, పురందర చాన, భఛజాాచల రామ 
దాసుల స్తుతులు-తరువాత నొక వచనమున పాండురంగ 
నామదేవ ఊన్న సవాదేవ జయ చేవ తుకారామ ీనారా 
యణ తీర్థాది పూర్ణ మహాభ కులకు నమస్కార నమర్చ 
ఇము-(శ్రీ) రామునకు కృలినమర్చణము-కవి స్వవిషయము 
క్యాచిత్క_ము-ఒక ద్విపదలో కథానంగ9హము, ఫలశుతి, 

గ్రంథ మెవంకములుగ విభాగింపబడినది 

"శ్రీం గజేసులు రావడము,” అతడు 'ది త్తళంగుమని 
వెడలి” సాడట, తరవాత “డావారికుడు రావడము- బాగు 
మోరనటనము సేయుచును, రాగ తాళ గతులను బాడు చును” 
వాని వాలక మొక దరున్రలో వర్తి ంవబడినది. అది అచ్చు 
మచ్చు తంజావూరు యక్ష గానములందు సర్షింప బడిన క టికము 
వాని వాలక మే, వాడు వచ్చి “నాటక మునరించు సూత) 


ధారునింగని యీ సభయేమి, యీ దివిటీల విభ లేను, యా 


112 

మృదంగాడి నాద్యఫసోవము లేమి యా సొగపై న "వేవ ము 
చేమి..’ అని పృచ్చించును. సూతిధారుడు చె తోఏత్సన 
సందర్భమున త్యాగ రాజకృతేము (ప. భ ది నాటకమునాడ 
నధ వారాన తిచ్చినట్లు చెప్వును చావారికుడు, వహాదుని 
హీరణ్యక శిపు డుర గ పాశ బద్దుని కేసి నముదమున [దోయించెె 
ననియు, అతడు హాఠిభ క్తుడగుట నముదుడతని నాదరించి, 
నగ రాలంకరణము చేయ షా దానందుల కే వచ్చి 
నట్లును 'చెప్పినాడు, 

ఒక దరువులో సాగరుని రాక చెవృబడుటతో నాటక 
కథారంఛమగును, అతడు గరుడావాహాన మొనర్చి ప్రస్లా 
దును రగ పాశవిము కు నొనర్చును “హరి మెటో నాకు నీవు 
నాలాగు సుమో హరిభ కుల నర్చింపని నర ఇన్ముంబిలక్షు మోపు 
నాలుగు దిశలన్‌ , అని పలుకరించి పరవశుడై యున్న పిహ్లా 
దునకు బాహ్యావబోాధము కలిగించి, “వచ్చును హరి నిన్ను 
జూడవచ్చును, నిన్ను జూచి మెచ్చును అని అభ యమిచ్చును, 
ఇది పథ మాంకము 

ప్రహ్లాదుడు వ్రపన్ను డై “ఈనుగన లేని జనుంబు- 
యిలకు మోపు” అనియు, నా జయముజూచి నమ్మ లే దేవుని” 
అనియు పనవి పనవి పలవించును. నారదుడప్పుడే ననకాది 
మునులకు పహ్తోదు వాహీివు నుపన్యసించి “హరి గుణ మహి 
మానంద జలధిలో వల్లకి యను తెప్పనుబట్లి యాదుచు” 
పీహ్లో ముని "జేర వచ్చును, అతని వీణావాదననాదము వినగానే 
ప్రహ్లాదున కొక న్న ఎహాకలిగి, “నిజమె లే నా ముందర 
నిలువు మో కేళ...నా భక్తియె నిజమైతే అని యీ విధ 
ముగా వరదు నుద్దేశించి నిక్కచ్చిగా వక్కాణించును, 
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నారదుడు నారాయణ నామములను బారాయణ 
మునరించుచు ,,, అతితంరితముగా ... జయము జయి 
మనుచు నమోాపీంచును, (పహ్లాదు డతనిని స్తుతించును, నార 
దుడు “నీవంటి భక్తుని నిఖలలోకముల నేవంకగానినని (ప్రశం 
సించి వై కుంఠళవర్ల నచేసి యచ్చటి ముచ్చట ఇచెవ్ప్చబోవుచుం 
డగా (వహ్తాదుడే అందుకొని ఆతురతతో లకశ్ర్షీనా రాయణుల 
కడ తన యుబుసేమెన వచ్చినధా యని యడుగును, నారదు 
డట (ప్రహ్లాదుని గురించి వారికి జరిగిన సంవాదము వివరిం 
చును. నారాయణుడు “వాని భ కి, చే, వెలబడిపోతి నామనసు 
చెళొక అంచడు- వమిసేయ నీవలె నను బాయలేడు కని 
వచ్చెదనంచును బైలు బేజంగన్‌'._ హరి వినునట్లు తన్నతడు 
తొలినాటి శేయి లవ్మీభక్తుని గురించిన యోజనతో “పడ 
తిరో సొగసెల్ల Mis బడజేసె” నని చలిక త్తెతో 
చెప్పుకొన్న దట, అట నొక సీనమున ల॥నా॥ లకు పాదపాద 
సంవాద ముడాహారింపబడినది, అందు ఫ్ర: దేవి ఆరేవణ = 
“తెలనార (వాద్దుగూకలు మాకు నిజదాన వెళ్లు యేలనో 
వనుల్‌ వేజులేవె” అని త॥ ఇక పరల! నమ్మిక బల. 
రానున్నాడు, ' బాలక నీ భాగ్య మెల్ల పండాయెనురా” అని 
నారదు డభయమిచ్చును. ఇది ద్వితీయాంక ము, 

హారిబాడగానని (పహ్లాదునా వేదన అంతు వట్టరాకుం 
డెను, ఆసందర్భమున త్యాగయర చనలో పోతనగారి పోక 
డలు స్ఫురించినవి, 

ఉదా : “ఎన్నగ మనసుకురాని - 
వన్నగ శాయి సాగసు, 
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పన్నుగ కనుగొనని కన్ను లేలే | 
కన్ను లేలే-కంటి మిన్ను లేలే | 
(మా, కంజాకునకు గాని కాయంబుకాయమేి” ము|॥ భాగ 
వత పద్యము) (పహ్లోదుడును గ జేందు9నవలె “క లండో లేండో' 
అని ఆకోగశించి మూర్తితు డగును, ఆనమయమున “అల 
వె కుంఠపురంబులో' నన్నట్టు-'పొంగాడ జలధిలోంబొందుగా 
boi బంగారు చవిశెలో చాగుగానుండు | శృంగార 
ని (శ్రీహరి మజచి | ('సిరికింజెప్పడుి-భాగ 1) “రంగైన 
కగు రాపాడగాను' (“వివాద (పోర్టత (శ్రీక చోవరిచే 
లాంచల మై; వీడడు భాగ!) 1...హరి బయలు చేరును, హారి 
రాకకు _వహ్హాదు డాశ్చర్య ముకవంక హార ౦బు నొక 
వంక! గడు భయంబోక వంక” గల్లగా తొలుత నదియొక 
స్వప్న భాంతి యేమో అనుకొని పిదప “ఇదిగో (శ్రీవారి, వారిధి 
యిదిగో. *.న్వప్నము గాదిది* అని నిశ్చయించుకొని, డి డ్‌గ్గున 
లేచి, వనాటి నోముఫలమో-వ దానబలమోి” అనియనుకొని 
హాగిస్తుతిలో పరవశుడగును, ఇది తృతీయాంకము, 

(శ్రీహరి (ప్రహ్లాదుని చి శ్రశుద్ధి లోకులకు. చెలియ 
చేయుటకై” అతనిత్రో వాదులాడదలచును-' అర సిక నంభాష 
అతో రసికజ నేవు వాక్కలహం[శేయఃి అని హారి (పహ్లా 
దుని వలసిన సంపదలిస్తును వరమడుగు మనును, హారిభ కి 
వినా అన్టప దార్ధసామ స్య విముఖుడగు (సహ్లాదునక ది సూటి 
పోటీ మాటవలె దోచినది తోడనే “ఆనాటి దాహమెల్లను 
నేనార్చగ నిన్నుజూచి నేద్పున మదిలో బానకపు బుల్ల రీతిని, 
పీనంబగునా ర్తనిది నమయంబా” అని హరినే యా జేపిం 
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చును, తొను కల్పతరువురుజూచి కెపుల్లలడుగు మూథుడ 
గానని, 'ననుబో వక నువిడువను రా రామి (అప్పటికిరామావ 
తార మెక్కడ *? అయినను అచట నా(వహ్తోద పాత్ర 
గాంతుతో సలుకుచున్న ది త్యాగయ్య యే, అతని కాభ క్రిపార 
వశమున సెదవి మెదిపిన రామ నామమే వచ్చును), “పిర్లు 
వోవు వేళ చీరలిచ్చినరీతి (ఇది త్యాగయ తన నౌకా చరిత 
మును స Ts) వొరికితివనును, (పహ్లాదుని మాహా 
పెట్టదలచిన వారి 'ననుజూచి లబ్బమే | మాయెను - యేది 
యేదనగ మ ర్వ్యులు, లేదననీవు, నవ్వ్యరా ) చాయగు క్రీర్రి 
గాదు - నునసారగ నిత్తువరంబు లందుకో” అని బలివలె సంప 
ల పట్టిక చేకరువువెట్టును, (ప్రహ్లాదుడు “పామరులకు బలు 
కుము వటి సామర్ధ్యము లెల్ల .+, నొ మనసుకు సాము నీవు 
నలిన దళాతూై, వారిజ నయన సీవాడను నేను అని. తన 
లో నేధ్యానించి__ తన్నయమే కావతెరా, తన గుహలో 
దానుండెడు తౌవును తెలియంగవలెరా ౩9. (మింగిన కళ్ళకు 
రుచుల మేలు గచేవాశరెవరు...  ఈవిధముగ తన తత్త్వ 
స్పృతాను (యిట నిది త్యాగయ్య దేయని వేరే చెప్పనక్కర 
లేదు వెల్ల డించును, హారి యింకను దనపట్టు ఏడ లేదు, 
(పహ్లాదుడు “బెద్దలై న వారియొద్ద నే నత్యముక ద్దని నమ్మితిని జ 
సత్యసంధుడ వనుకొంటిని అనును, 'సీవదయుగముల దడ 
చీయక కట్టి వేతు దాళను నేనున్‌ "అని, “నాలోని జూలి నీశేల 
త్రోంచదురా, మనసిచ్చి వాతోను మాటాకునబెపుడు అని 
' నిలదీసి యడుగును, తరువాత తనలో తా నే నంరూపస మెజింగి 
యపరోతు సామోత్కారమైనందున నజ్ఞానజనిత మైన జాలినిక 
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జెందచేలి యని ధైర్యమవలంబించి, “వెన్నయుండగ నేతి 

వెననంబు వడ నేలి యని యనుకొనును. వారి సే సీయిప్ట్రమే 
కానిమ్మన గా “వద్దనుండున టే బహు మేలు వరు అని 
అట్లు చేసినచో pe బంగారు పూల బూజింతు ,,*., 
సంగీతము ఏనుపింతు = సారెకు చే నంతోషంతు 
ననును, మరియు నా వెంటనే తీరునా నాలోని దుగ్గసారవూ 
సీ పాదసారనము నాదు హృద-యార విందమున ఇట్టి కట్టు 
కోక! తీరునా॥” అని యనిపించుటలో (పహ్లాదుని సా లిక 
భక్షి భావ త్మీవతను పరాకోటి ముట్లించినాడు కవి, హరి 
నుండి (ప్రహ్లాదుడు పరిచారక భక్షిస్థితి న పేక్సి ంచును, అదియే 
-శీపషేషీభావ సేవాభిలావము, హారి 'నరినమానము నిను 
నల్పంగ బూనిన బరిచారకము సేయు (బతుక చేల” యనును, 
(వహ్లాదుడు 'దయరాని దయరాని దాశరధీ రామ, ,.తలచి శే 
మేనెల్ల బులక రిం చెను రామి అనీ “ఈలాగున స్వానుభవంబు 
డెలిపి, (అవును, అది త్యాగయ్య అనుభవమే), “నాలోని 
జాలిడెలిసియు, నీలాగున పరీకు సేయ నీలా మేలా అనును, 
చివరకు “వలచుచు నేనొక్క్ల వరమడి గదయ్య అని అలనాటి 
కల్యాణ వేళ ఆతురపడు సీతాహృదయ _ మనుభవించిన 
సుఖము “దయసేయనయ్యా నదయ రామచంది అనుచు 
ఆ యడుగుటలో నేదో నిర్భరభావ మాథుర్యముతోొ చి వర 
వశుడై హరిపదములపై (వాలిపోవును (పప్లాదుడు, (ఇట 
కవియు వివళుడై నట్లు తోచును.) హరి(ప్రన్నుడై యతని 
నంక మున పొదినిపట్టును, (పహ్హాదు డానందమగ్నమానసు డై 
లం మంగళము పాడును, ఇది చతుర్థాంకము, 
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హారి *పాలసాగరమందు. బవ్వళంచుటక న్న +, అల 
వికుంథమునందు నాది లశ్ష్మీయుకన్న భక్కుని హృదయంబు 
బాగనుండు ... అట్టి సీ చి త్తవేదిలో ననిశముందు, (కాని, 
సిన్న నూా కాంత పై నాన నిల్సి నాను వచ్చి (పొద్దాయె మెణల 
నేవత్తుంగాని, జాలీబడ వద్దుననుగా న. జూలలేకి యనును, 
(పహ్లాదు డామాటలు 'సీనుల జారుక్‌,_నంగాా దీనత తన 
మదికి దోంచి దిగ్గున లేచెన్‌” లేచి “నన్ను విడిచి కదల 
కు రా- రామయ్య వదలకు రా-= నిన్ను బాసి యరనిమున 
మోర్వను రా" అని యాకో9శించును, హరి పోక తవ్చదనును, 
అయితే అందుండక "వేగ వ చ్చెదనని నావై నాన బెట్టిపోరా” 
అని బతిమూలును [పహ్హోదుడు, “ఆలాగు గాని వ చ్చెదినని 
హరి యరుగును. |పహ్లోదునకు మరల వ్వనన మారంభ 
మగును, ఈసారి హారి లక్షీ ఇస మేతముగా (బత్యకునుగును, 
అతని వెనుక (బహ్మేందాదులును వత్తురు, (పహ్లోదుడు 
హరిని పోడనోవచారములం బూజించి మంగళము వొడును, 
అది 'నినామరూపములకు నిత్యజయమంగళం” అను (పసిద్ధ 
మైన త్యాగ రాయకృతి. తరువాత నొకదరువున సూర్యో 
దయ[(పశంన, మరల నొక మంగళకృతి- “జయమంగళం 
నిత్య శుభమంగళం” అని ఫలశుతి, ఇది వంచమాంకము, 
గంథాంతము, 

ఇందలి వస్తువు ప్రహ్లాదుని కథ, కొని యిందు హీరణ 
కశిపుడు, లీలావతి, చండామార్కులు ముదలగువారి పాత్ర 
లకు ప్రన క్తి లేదు, చివరికి నరసింహామూ రి యవ'తారము 
స కియు లేదు, హిరణ్యక శిపుడు స్రహ్లాదుని కాట న 
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నీిషయను మొతము [గంథాది నించుక్‌ చెప్పబడినది, అంతే 
అనలు గ్రంథము గ 9౦ంథమంతయు ప/స్లోదుని హారి విరహో 
వేదన, భ క్రి భావావేశము, కృ తార్గతమాత) మే యిణివృ_త్త 
ముగా సాగినది. పిసహ్లోదచరిత) సీ రీతిగా ప్నాత్రక ప్రధాన 
ముగా, బాహిర సన్ని వేశముకంకు పాత్రయుక్క_ ఆంతర 
(వవృ త్తి తత్తో్యన్నీలనము (పధానముగా నిదివర శెవరును 
రచించియుండ లేదు, త్యాగయ విశిష్టద్భవ్టి, యిందు విస్ఫుట 
ముగా గ న్పట్టును, 

ఇందు కరుణరన మంగ(పాయమైనది కాని (పథాన 
మైన దేదియని (వశ్నవచ్చునపుడు భ_క్రియని కంఠో క్తిగా 
జెప్పవచ్చును, భ _కీపసిద్దమగు నవరన వరిగణనమున శెక్క 
లేదు. కాని యది ర కొట్టిపార చేయదగినది 
కాదు, వత్వాగ రాజువంటి నమరుడో శావ్యర చనకు గడంగ 
వలెగాని అది కడువేగముగా రనసితి నందగలదు, అనలు 
రూవగొ స్వామి, మధుసూదన సరస్వతి (వభృతులైన ఆల౧ 
కారికులు కొందరు భ_క్తినిరనముగా పరిగణించినవారు లేక 
పోలేదు, వారి రన రాద్ధాంతమున కీ ప (ప, భ, వి. ఒక రమ్యా 
దాహారణము, త్యాగ యకృతిలో నిరూపింపబడిన ఆభ క్రీ 
త్ర _్హ్యమున కెంతశ _కియున్నదనగా న సతః నహృదయుడై నో 
భగద్వి శ్వాసము లేకయున్న పాఠకుని విషయమునగూడ 
చదువునంత హృదయమును బొదివిపట్టు శ క్షిగలదు, త్యాగ 
రాయలు గాయకులలో నెంతసునుడో భక్తులలో నంతయు 
_త్తముడు. అనలు సంగీత సాహిత్యములకువలె, భ_క్టి శృ్ళంగా 
రములకువ లె భ్రికిని సంగీతము నకుగూడ నేదో దివ్య 'చాంధ 
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వ్యమున్నది. పురందరదాసు, తులసీ దాసు, తుకారాము, మన 
అన్నమయ వేత్రయ నా రాయణతీర్థులు మొదలగు మహో 
భక్తులెందరో నంగీత భంగీతరంగిత హృద యులు, త్యాగయ 
పురందరదాసాది పూర్యభ క్త కవిబృందమును దలచుకొని 
పులకించినాడు, ఆభ క్రిలోను అతడు (ప్రహ్లోదునివలె (పన 
న్నుడు. ఆ (ప్రవ త్రిననాధమైన భక్తి భావత్మీవత యే యీకృ 
తికి జీవగట్డ. పరమ భాగవతులలో ( వప త్తికి (వహ్తోదుని చరి 
(తము పరమాదాహరణము, ఆ[వపహ్హాద చరితము నతిమా[త 
మనో జముగా రచించిన [వధనూం[ధ మహాకవి భాగవత 
కర్ర, బమ్మెరపోతన, పోత రాజు పోకడలు కొన్ని త్యాగ 
రాజునకు తవ్చసనినరిమైనవి, పురందర దాన నారాయణతీర్థుల 
పోళశడలును త్యాగయకృతులలో (అంకు యిచట నతని కీర్త 
నలలోనని) గలవని అభియు కుల యభి పాయము, 

త్యాగ రాజు గ౦ంథ(ప్రారంభమున దినిని ప)బుంథమని 
పేర్కొనియున్నను తతాపి వలుతడవలు నాటకమనియే 
వక్కాణించెను, ఇది 'రాగతాళ మృదంగ రవళిచే మిగుల: 
నాగరికం బభినయముచే జెలగు. భక్తాగగణ్యుడై పరగు 
(వహ్లాద భక్రవిజయంబన బాగైనకృ్ళతిి యని ముందుగనే 
చెప్పియుస్నాడు; గ)ంభారంభమునందలి యిష్ట దేవ తాభివంద 
నాదికచమే నాంది, చా వారిక సూ[తధారుల (వసంగ మే (వస్తా 
వన, ఫల్మశుతియే భరత వాక్యము ననుకొన్న చో, అదికాక 
విశేషముగ నంకవిభాగము నున్నదికాన దీననాటకలతణము 
కొంతే పట్టనదనవచ్చును, అయితే అది మార్లనాటక ప్రభా 
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గాదు, నాటి తంజూవూరి యత్నగాన నాటక పు చాణీ యట్టిదే, 
ఆకవ్రలు తమ య॥ గా! లను నాటకములని యే వ్నవహారిం చిరి, 
ఇందలి గణపతి (ప్రార్థన మాత్రమే కాక పాత్రప) వేశము, 
జానారికుని కటికము వానివంటి వాలకము, పాత్సప వెశ నంద 
ర్భములందు తెరవెడలు దరువులవంటి పాత పశేంసాత్కక 
కీర నలు “మొదలగునవి ఆనాటి తంజానూరి యతశ్షగానములలో 
గన్ఫట్టును, అంక విభాగముగూడ శహోజీ |పభ్ళృతుల యక్ష 
గాన కృతులందు కొన్నిట గన్న్పట్టును గాని యది యతుగాన 
ములకు సహజమైనది కాదు, అందు (పదర్శన సౌలభ్యమును 
గలదుకాని తరచు సంధివచనముల నాశయించు యక్షగాన 
ముల కా యవసరములేదు, ఇక [వకృతము త్యాగయ్య నాట 
కమున నా యంక విభాగము సంధ్యంగోచితము గా లేదు, అన 
లర్థ[పకృతులకు కా ర్యావస్థలకు అనునంధాన మే కుదుర లేదు, 
కుదురుట కవకాశ మేలేని యితివృ త్తవుది, కాని యిందలి 
లతీనారాయణ సంవాద విషయమున. నార దాఖ్యానముగా 
గాక (ప త్వేకము దానికొక అంకమున (పవర్తింప జేయవల 
సినది, ఈనాటకము త్యాగయచే (పదర్శనొ ద్ధిష్టమెనదని విశద 
మైనది, సంవాద [వచురమైన బే, కాని నన్ని వేశబలముచాలమి 
(వదర్శనమున ర క్తిగట్టదు, అందును ఖిది అక్నాశ)య ఫక్కిక 
మగు కావ్యము, నాటకమన్నది వరాశ్యయ ఫక్కికమైననే 
గాని (ప్రదర్శనమున డానికి రాణింపు ఉండదు, కాని త్యాగయ 
కృతి చదువుకొన్న జాలు తనిసిపోదుము, 

ఇందలి రచనా విశేషములు : కందములు, సీనములు, 
ద్విపదల్సు వృత్తములు వచనములు దరువులును గలవు, 
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ధరునులను దరువ్రలనుటకంకు కృతులనుట అెన్న, పికికృతి 
యందు పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణములు నబత్‌ణము గా 
నున్నవి, ఇం దట్టివి 45 గలవు, అన్నియు వ్రసిజ్ఞరాగ తాళము 
లల్రో, త్యాగయ ముదిలశో నున్న వి, కందముట సడక్‌, సీస 
దిసదలయందు ప్రతిపాద సమతా పాదనము చక్కగా నున్న వి: 
సంస్కృత శ్లోక ములు నొక చూర్షికయు, తెలుగున నొక తండ 
క మును గలను. 
కావ్య మెట్లు భ క్తి క్రి పపన్న తామయ మో, రచన యట్లు 
పినన్న తా సంపన్న మైనది, తప్పో యొప్పో ఎక్కడను తక 
బాటులేని పద(పయోగములా [ప్రయోగములను తరుముకొన 
వచ్చు నొక ఫావావేగము. అలకి యలతి అతి సాధారణ 
పదములేగాని యవి యొక ఆ వేశములో నవతరించి అపూర్వ 
భావ శబలీతములైనవి, ఉదా! కొన్ని వలుకుబడులు, 
నానుడులు: న్వు (కౌతుకము) నరినవమూన ము, ప్రాద్దుగూకులు, 
"దెబగుబలుగ, "వన్న వంటి మనసు, గొబ్బున దలియగ, గడి 
"బే8; సద్దన్నపుమిోది వెన్న చందురుడవు నే, తన్నుడా "దెలిసిన 
దీ _త్వమేల, ఆడబోయిన తీర్ష వెదురైన రీతి, సిగ్గుబోవు వేళ 
చీర లబ్బినరీతి వె! ఆ యా పేశములో . వొరలిన పోర చాటులు 
-ననేకమున్నవి. 1. సిన ద్విపదలం దింద్రగణ స్టానమాన జంచ 
మాతల వై న నము పాటించి చంద్రగణములను గూడే [1పళమా 
గించుట: ఉదా! “భక విజయంబన బాగా ౧ నకృతిని] శి, సంధి 
దోషములు ; తల్లుండ (తల్లి + ఉండ == తల్లి యుండ), వసన 
వాలకించి, హరిమయమ నెంచి, భక్తు లంకమునందు (ఇట 
వమవ్యీయంద్యు; సంబుద్ధికిగాడ సంధి 'వారణశర ణా కర్ణిం 
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వుము (ఇది అచ్చు పొరబాటుకాదు, సవరించిన ఛందోభంగ 
మగును), ఏ, చరణకొగిలి, దాన వెట్టి, బహుమేలు మొ! 
వై రిపదములు, (ప్రసిద్ధ ములగు వై రిపదములు కొన్ని వ్యాకరణ 
ప్రకార ము సాధువులై న సామాన్య వదములకంకు శక్తిమం 
తములై నవే, సందర్భ శుద్ధిని బట్టి క వృక పియోగింపదగిన వే 
కాని కృతకములు ప్రయోజన రహితములు, వై వానిలో 
బహుమేలు మాత)మే ప్ఫసిద్గ మైనది. ఇట్టి ఛందో వ్యాకర 
ణాతిబారములు, అంక విభాగము నందలి ఇెచిత్యరాహి 
త్యము, అవతారక)మ పరిజ్ఞానమునెడ అనవధానత నిజ 
ముగా దోషముల్కే కావనలేను కాని అవియొక ఆవేశములో 
దోసికొని వచ్చినవి. త్యాగయ 'తరవో” మహాకవుల యెడ 
నిట్టి దేనముంత అక్షంతవ్యములగు దోవములు గావు, అది కాక 
మన వాబ్బయమున ఆద్యంతేము పఠితృహృదయ మును స్సం 
దింనజేసి రనపరవశ మొునర్పు నిట్రిక్ళతు లపురూపము, ఇది 
దక్షిణాంధీయుగమున తప్పబుట్టన నళ్కావ్యము, 

త్యాగయ పుట్టుక తమిళ నాడు నడిబొడ్డున అతడాం 
థుడయ్యు చెందరో అరవల కిలవేల్పు వంటివాడు, మన 
త్యాగయ్య గొప్పతనము నూచ ముట్టుగా గహించుటలో 
మనమే వెనుకబడి యుంటిమేమో యనిపించును, 


వెలట్టూరు భాగవత మేళ నాటకములు 


అంధుల నాట్యక శా వతిస్ట. క ధిగాసము కూచిపూడి, 
అరవలకు మెలట్టూ రట్టిది, ఉభయత)? ఆ కళాౌనం[పదాయ 
ములు చాలకొలమునుండి శా స్ర్రీయముగను అనూ చానము 
గను (బ్రాహ్మణ భాగవతుల మేళములవలన అభివృద్ధినం 
దుచు వచ్చినవి, కాని ఈనాడు మన కూచిపూడిలో కొలది 
మంది వెద్దలయొద్ద సర్యపదాయజ్ఞానము మాత్రమే మిగిలి 
యున్నది, (పదర్శనపజిష్ట లడుగంటినవి, మెలట్టుూరులో 
నేటికి చేశేట నృసింహజయంతినా డనగా వైశాఖ శుక్ల 
చతుర్దశినాడు (పదర్శనములు నంప్రదాయబద్ధముగా "పెద్ద 
పెద్దల చేత జరుపబడుచున్న వి, 

విజయనగర సామాాజ్య ముచ్చదశలో నున్నవ్వుడే 
రాయసమ)డ్వి ధేయులగు నాయక రాజుల యాజమాన్యమున 
దన్ని ఇదేశమున ఆం(ధ[పభుత నెలకొన్నది, తల్లి కోటయుద్ధ 
మెనతరువాత నంతవరకు రాయసామా)జ్యమను నా(శయించి 
'ముండిన ఆంధ్రకవులు,వం కితులు నితర కళాజీవులును కుటుంబ 
ములకు కుటుంబములుగా రాజాశ య మేక్రించి దఠీ 
గాంధ) సంస్థానములకు వలనలుదీ సిరి, (బాహ్మణ పండితులు 
రాజులను మెవ్పీంచి అగహారములను బొందిరి, అట్లు వెలసి 
నే మెలట్లుూారు, అది తంజ'వూరికి సుమా రామడదూర 
ములో నున్నది తంజావూరి ఆం[ధనాయక రాజగు అచ్యుత ప్ప 
నాయకుని రాజ్య కాలమున (క॥శ॥ 1561-1614) అది యతని . 
చేర (చాహ్మణాగహారముగా నొనర్చబడినది, 
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అచ్యుతప్ప నాయకుని తరువాత తంజావ్రూారి (ప్రభు 
వులు, రసికులు, గీతిసాహితీ[పియులు నగు రఘునాధ విజయ 
రాఘవనాయకుల కాలమునను, అటుపిమ్మట నుహో రాష్ట్ర) 
(పభువుల కాలమునను, ఆ తంజావూరిలో నే కాక నుధుర, 
మైసూరు వుదుకోట మొదలగు నంస్తానములలోను అన 
లానాడు దవఖీణచేశములో నెటుచూచినను యతగానముల 
మళూసమున కోటలో పేటలో ఆం(ధసర స్వతి (_పతిష్ట నృత్యము 
శేయుయండినది. కాని యతుగానముల రచన మాత్రమే 
బ్రావ్మా ణక వులు చేయుచుండిరి, ప్రదర్శన (ప్రతిష్టలు రాజూ 
స్థానమననుండి ర చ్చసావళ్ళవరకు బోగమువారు మొదలగు 
ష్‌ ల నారిపర మై యుండినవి, ఆదినములలో నచటి యగ) 
పహోరములందు స్ట్‌రప వడీన అంధ్ర బ్రాహ్మాణ పండితులు కొందరు, 
భరత విదాధ ధురంధరులు, అందులో కూ చిపూడి పాగింత ముల 
నుండి లేచివచ్చిన వారును కొందరుండిన నుండవచ్చును, వారు 
అచటి యరవసోదరులను కూడగట్టుకొని శిష్టఆా పరిపుష్ట్రము 
గను సంప్రదాయ బద్ధముగను నాట్యకళ నుద్ధరించుటకు 
పూనుకొని? ట్లు తోచును, తత్సయత్న ఫలితమే మెలట్టూరు 
భాగవత మేళ నాటక ములు---అనగా భ క్వ కలె నవారుకొందరు 
కూడి పదర్శి ౦చు నాటకము లని యర్షము, కాచిపూడివాని 
వలె నివి నృత్యరూపక ములు (Dance-dramas.) 

మెలటూరికి మెరట్టూూ రనియు వ్యవహార మున్నది, 
దాని అకు స్గరూపము అరనములో నయి వే మిళత్తూె 
' యుండుననియు” ' తెలుగులో నయితే మేలవుటూనై, మెల 
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యూజిగారును, ఆచార్య (శ్రీ) విసా అప్పా రావుగారును చెల 
విచ్చియున్నారు. చక్కగా కుదిరియున్నది వారివక్క_ణ, ఐతే 
మెలట్టూరిలోని యిటీనలి పిదర్శన పిలిష్టలు మాత్రమే 
తమిళసోదరులవి కాని వారు పడర్భించు నాటకముల (గథ 
ములును, తేత్సంబంధము లె న క ళౌనంప దాయములును మన 
నోనివ్య్‌:ఇది మక ఆంధుు లెంతో అబ్బురవడ వలసిన నంగతి, 
అరవ బేశపు లోగిట యీనాటికిని ఆంధ)ిసరన్వతి గ శ్లైకట్టివారి 
ఆద రాభిమానములు చూరగొనుచున్న దనిన మన మంత 
అబ్బురవడన లెను మరి! 
మెలట్టూరు వెంకటరా మశా(స్ర్రే!— 

భామకలాపాదుల విషయమున కూచిపూడివారికి కుల 
వతి సి బ్టైంద9యోగి. భాగవత మేళ నాటకముల విషయమున 
మెలట్టుారు వారికి వేంకటరామశా స్త్రీ యట్టివాడు. ఈయన 
వెలనాటి తెలుగు (బాహ్మణుడు, ఇంటిపేరు తెలియదు, వెల 
టూరు వెంకట రామ శాత్ర్రి యని వ్యనహారించు కు పరిపాటి 
యెనది, ఈయన [ీవత్ససగోతు)డు, గో పాలకృష్ణార్యుని 
పుతుడు, లక్ష్ముణార్యుని శిష్యుడు, చేసి నృసింహోపానన 
ములు గలిగిన మహోాభ క్షుడు నాట్య సంగీత సాహిత్య విద్యా 
విశారదుడు నని యాతని గ )ంథముల వలనను, స్థలజ్ఞులగు 
పెద్దలవలన, తంజావూరు మండలము కుంభకోణముతొాలూకా 
పొవనాశ ము నమిపముననున్న అన్ని కుడి గాగమమునందలి 
ఆయన బంధువర్లముబారి వలనను కొంతకొంత విషయము 
తెలియవచ్చినది, నురియు నితడు తన వార్షకమున త్యాగ 
రాజునకు సమ కాలీికు డై నట్లు నీ పి, సాంబమూర్తి, డాక్టరు 
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నీవి ఏ, రాభువన్‌ మొదలగు తమిళ బేశష్పు పండితు ల నేకులను 
చున్నారు త్యాగరాజుకాలము] క్ర శ॥ 1759 1847 
అనగా వెంకట రామశాస్త్రి పదు నెనిమిదవ శతాబ్ది నడిమి 
భాగమునను చివరను గూడ నుండియుండవచ్చునని యూహిం 
పనగును,? త్యాగ రాజు నివానమగు తిరువారూరు మెల 
ట్టూరికి సమిపమున నున్నది. అతడు వేంకట రామశాస్త్రి 
నాటకములను జాల మెచ్చుకొనినాడట, తాను నించుమిం 
చట్టి రచన లొక మూడు చేసినాడు, త్యాగ రాజ వేంకట 
రామశాస్తుల కృుతులకం"కె ముంచే మెలట్టూరిలో నే యొక 
తెలుగు దృశ్య్మ్యవబంధము. వెలసినది. అది $)1 శ॥ 1700 
(పాంతము* వాడును తొలుత గోదావరీ మండలమందలి 
కూచిమంచి అగహో స్తవ్యుడును పిదప దశక్రీణ దేశము 
నకు జరిగినవాడును ల లీలాతరంగిణీ రచనావి శుతుడు 
నగు నీ) నారాయణతీర్థలు. రచించిన పారిజాతెపహరణముే 

], చూ, వింజమూరి rr (శీ త్యాగ రాజచరి(త్ర, 
ఆం(ధ Cosh (ప్రచురణ, మదరాసు, 1934. 

2, “సంగీత సంప్రదాయ (ప్రదర్శినిని బట్టి ఇతని కాల మింకను 
"నినుకకు బోవును. అందు శ్రీ, సుబ్బరామ దికీతారుగా రితడు తంజూన్రరి 
మహారాష్ట్ర (ప్రభువులు ల, శివాజీల "కాలమున నుండినట్లు చెప్పి 
నారు, ఆ రొజుల sts? వరుసగా క్లీం శ॥ 1798- 1888; 
1883-55, దీనినిబట్టి వెం, రా, శాస్ర 19 వ శతాబ్ది వూర్వార్థనునను 
నుండినట్లు ఛెప్పవ'లేను, 

8, చూ, History of Classical Sanskrit Literature 
by Dr. M. Krishnamacharya. 

4, మెరట్టూరు బాలను బవ్మాణ్యశా స్రీ గారికడ నొక (ప్రతీ గల 


దట, తంజావూరు. సరస్వతీ మవాలలో నల్‌ గలదు, కేటలాగు 
"సం, ఫ్‌డ్షీఢీ, 
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దై మువ్ఫురి రచనములు నుద్దిష్టరూపక (పరయోజనములు, 
అందు కొన్ని నాటకములనియు వ్యవహరింపబడిన వి, వేంకట 
రామ శాస్త్రి కృతులన్ని యు నాటకములని యతనిచేత నే 
వక్క్మా_ణింపబడినవి. వానికి దశరూవక (వశేదమగు నాట 
కము లక్షణము పట్టదు. అట నాటక శబ్దము రూపక సామాన్య 
వాచి, నాటి తంజావూరు యకు గానములు నే న్యవహరింవ 
బడినవి, తీర్ధ (పభ లులక ప్రతులు రచనా పృకియనుబట్టి 
యత్‌గాన (ప్రాయములై నవే అట్టి ఏశిషులు, రాజ్యాశయము 
న పేక్షి ంపనివారును ఆరచనలు చేసిరనగా ఆనాడు దక్షిణ 
దేశమున యక్షగాన మెంత ప్రజాదర పొత్రమై (ప్రచుర [వచా 
రము నందినదో తేట తెల్ల మగుచున్నది, 

జేంకటరామశా స్ర్రే కృతులు వా 

నారాయణకీర త్యాగ రాజుల పేరు (ప్రతిష్ట లాంధి 
దేశమునకు వ్యాపించినవి, అందులకు కారణము చారి యితిర 
కృతులుకా ని యీదృశ్వ రచనల్యుగావు వేంకటరామశా స్త్రీ 
కీర్తి తమిళ బేశముదాటి రాలేదు. కాని యచట నతని దృశ్య 
(పబంధములకుగల (ప్రదర్శన (ప్రతిష్టలు వారి కృతులకు "నేను, 
అతని నాటక కృతులుగా చెప్పబడునవి పం|డెండు : 

ఓ (పహోద చరిత, ౨, రుక్మాంగద చరిత, క, 
మార్కండేయ చరిత్ర, 4 ఉపాపరిణయము, 5, హఏఎశ్చం[ద్ర, 
6, సీతాకల్యాణము, 7, రుక్నిణీక ల్యాణము, రి కంనవధ, 
9, శివరా(తి నాటకము, 10, నత్పంగరాజు నాటకము, 
11, అసత్సంగరాజు నాటకము 12, జగల్లీ లానాటకము, ఇవి 
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యన్నియు. తెలుగుభాషలో రచించబడిన వేనట, ఇందు 
చివరి యారింటిలో నన్నియు  నితని కృణు లగునో కాదో, 
వాని వతు లనలు దొరుకుచున్నవో లేదో సకిగా తెలియదు. 
అవీ అంతగా పగదర్శనల కెక్కి_ రాణించినట్లును తోవ న 
ఈ గగంథము లన్నియు bn కాన్నిటిపితులు 
గ9ంథలిపిలో విడివిడిగా డాక్షరు నీ వి, రాఘవన్‌ గారి వంటి 
చాజ్ఞుయ పరిశోధకుల యొద్దను, (శ్రీ ఆర్‌, కల్యాణ రామ 
యర్‌ జ. వః (మదరాసు) జై యొద్దను దొరుకుచున్న వి, 
తంజావూరు మండలము మెలట్లుూారు నోరాలముంగ శౌది 
గాంమముల చు చుట్టువట్లను గాన్నిటి పతులు దొరుకవచ్చును, 
అ సీ తాకల్యాణముల అనమ(గ|ప్రతుబుమా(తము 
తం, న, మ! నకు చేరినవి, (కేటలాగు. నం, ప 678, శ 
తం, న, వము, లో నున్న “నానాపిధ నాటకములు త 
రెండు కలగూరగంప తేలుగు గీంథములందు నం! 
802& 808) పై చె పట్టిక లోని మొదటి యారింట చేళ్గును గల 
య. చెదురుగా తుప్పు అందుకొన్ని జే, 
రా, శాస్త్రీ గ)ంథ భాగములే. ఇవికాక తం! న॥ మ॥ లో 
“నాటక మ. అను నింకొక గంంథము (కే నం, 799, 
గలదు, అందు రామావండితుల నాటకాలు అసి పదమూడు 
నాటక్రముల. న యొకటి తెలుగున గలదు. ఆ రామా 
పండితు డీ ఎకట రామ శాక్రి యగునో కాదో కాని యా 
"పట్టికలో చే మా శాస్త్రీ నాటకముల పేళ్లు మాత్ర మైదు 
(రుక్ళాంగదము, డూ రుకిణే సీశాకల్యాణములు, శివరాత్రి 


తానును తాలాలు == లా కతత 


క్స్‌ మొదటి యారును “తెలుగుజే యని చూచి కెలిసికొంటిని, 
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నాటకము) గన్పట్టుచున్నవి, ఆయా నాటకముల సమ 
వ)తులు సంపాదించి (ఆ యరవ చేశపు గంంథ లివి ప్రతులు 
తవ్వూలు తడకలు, అందు తెలుగు శబ్దముల స్వరూపము లే 
నూరివోయినవి వీక్లీ ప్తము లనేకమున్నవి) మన లిపిలోనికి 
మార్సించి ఉన్నంతమట్టునకు తం.న, మ, తెలుగు లివి (పతు 
లతో నంపిదించి వరిష్కరించి, విచురించుట మంచిది, 

వేంకట రామ శాశ్ర్రి నాటకములలో నెక్కువగా (పద 
ర్భనల కెక్కి. రాణించినవి పొహ్లాద గుక్నాంగద మార్క_ం 
జేయ చరితములు, ఉపాక ల్యాణము ఇటీవల హరిశ్చంద్ర. 
అందు ప్రదర్శన విషయమున పిహ్లాదయు, రచనా విషయ 
మున ఉపా విణయమును "గొప్పవని చెప్పుదురు, ఇక్కడ 
వంతి గ 9౦థమును విడిగా విమర్శించుట కవ కాశ మువాలదు, 
అన్నియు పిసి టేతివృ త్తములు అన్నిట రచనా స్రికియయు 
సించుమించొక్కు మాదిరిగ నే యుండును, సమూలముగా తత్స 
రూపము నిట సిరూవింతునులాా 
రచనా (పకీరయ స 

(ప్రతి (గంభారంభమునను (గంథనామని గ్రేశక మగు 
కంద మొకటి, వీమ్మట కథాసం(గహాము కవి స్యవిషయము 
నుటంకించు దింపదయు నుండును కథారంఛభఛమునకు ముందు 
గణపతిస్తుతి మాత్రమే కాక పా(త్రప)వేశ సందర్భముగూడ 
నుండును, (పాయికముగ (పతిపా(త్ర (పవేశమునకును సూచ 


6&7 ఈ రెండింటికి మాత్రను శీను శూలమంగళము (గంథ 
లిపి (పతులు సంపాదించీ తెలుగులిపి (పతులు తయారుచేయించుకొన గలిగి 
తిని, 


130 


నగా నొకసంధివచనము, పాత్రవ్యర్థన ద్విపద, (పా వేశికద్రువ 
యు నుండును, యకుగాన సామాన్యముగా అంకవిభాగ మవ 
నరములేకుండ కథానంవిధానము తరచు నంధివచనముల 
ద్వారా సూచింపబడును, సంధివచనాలేకాక పాతల నంభొ 
హణ వచనాలు, స్వగ తాలుకూడ అక్కడక్కడ నున్నవి, 
కాని తరచు సంభాషణలు దరువులు దీర్ణ ద్విపదలలో నే జరు 
గును, (గంథాంతములో మంగళము ఫలశుతియు నుండు 
ననుమాట,. అదియొక పెద్ద విశేషముగాదు; [గంథమున 
ద్విపదభాగ ము, దరువులు నెక్కువ, పద్యాలు (పసిద్ధవృ ఆ 
లు, దాత్నువజాతులు, తదర్థప ద్యాలు అనగా కందారాదులు, 
కొలడి సంస్కృతే శ్లోకములు, చూర్జి కయు (పయు క్షము 
అ నవి, దరువులు (ప్రసిద్ద రాగ తాళములలో నేగ లను, ee 
ఆహిరి, ముఖారి, ఉసేని బిలహార్కి మోహన, పున్నాగవరాళి, 
పంతువరాళి, కళ్యాణి, దేవగాంధారి, మధ్యమావతి, సురటి 
"మొ! తాళాలు ఆది, చాపు, రూపకము మొ! ఆదితాళిను 
వాడకము తరచు, సంగీత శా స్ర్ర దృష్టితో జూచినచో వేం, 
"రా, శాస్త్ర కృతులలో గొప్ప విశిష్టత గోచరించును, అపు 
రూవములగు రక్తి రాగము లెన్ని ంటికో చక్కని లత్మ్యములు 
రచించినాడు వేం, రాః శాస్త్రి, ముఖ్యముగా ఆహిరియో 
ముఖారియో ఎత్తులొనెనా ఆయొక్క_ రాగమునే విభిన్న 
' నంఛారములతో వివిధరసోత్స త్తి పవయోగించ గలడు, 
అదొక గొవ్పనేర్పు, ఉశేని (హుసేని) స్వరజతియొకటి యితని 
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రామసా స్రీ కృతులన్నిట రతన రూపకోచిత శ మైన నరళశెలి 
లో a ఆయన అనవనర మైన పాండిత్య (పాగ 
ల్భ్యము మాపించలేదు, నాటి వాడుక నుడిగారపుసొంపు 
లక్క_డక్క_డ చిలుకరించినాడు, ఆయన నాటక సానూాజికు 
లలో అధిక నం ఖ్యాకు లరవలః గద, 
(ప్రదర్శన (ప్రకిరి న సంప్రదాయము ? 

ఈనాడు మొలట్టూరు భాగవత మేళ నాటకములన్న 
వేంకట రామశాస్త్రి నాటకములే యన్నమాట, వానిర చనా 
(పక్రియ చాలవరకు యక్షగాన సామాన్యమెనచే యెనను 
(పదర్శన ప్రక్న]ియ యట్టిడిగాదు. అది మిక్కిలి కట్టుదిట్టములు 
గలది, అవి (పవేశ పెట్టినవాడు వేంకట రామ శా శ్రి యే, (ప్రద 
ర్భన సం[వదాయములో మాత్రము మన కూచిపూడివారి 
కనుకరణము కొంతయున్నట్లు తోచును. వెంకట రామశా సి 
పూర్వులుగాని యాకూచిపూడి [వొంతములకు చెందియుండిన 
వారేమో మరి! మెలట్టూరు భాగవత మేళ నాటకములు 
వై శాఖమాన వనంతోత్సవ కాలమున నరునగా నై దారు 
రాతులు నడుమ నొకనాటి విరామముతో జరుగును, వేం, 
రా. శాస్త్రి నృసిం హో పాసకు డగుట చేగాబోలు అవి సరిగా 
నృసింహజయంతినాడు (ప్రహ్లాద నాటకముతో (పారంభింప 
బడును (కూళిపూడివారికిని (పహ్హాదనాటమన్న వట్టు ) 

మెలట్టూరు పురాధిష్థాన దైవతేము వరదరాజు పెరు 
మాళ్లు, నసంతోోత్సన సందర్భమున స్వామివారి ఆలయబపహీ; 


5, See ‘The Useni Swarajati’ By Dr. V. Raghavan 
in the journal of the Music Academy, Vol, XVIl-Parts 
I.IV; లి P, 149.159 
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_పాంగణమున వెద్దపందిరి వేయుదురు. అందులో చుట్టువ 
క్క-ల [గామములనుండి నాటకములు చూచుటకు వచ్చిన 
వారికి భారి సంతర్పణ జరుగును, |చబాహ్ముణ నమా రాధన 
బాగుగా జరుగును, ఆ పండిటిలోనే నాటకరంగము స్వామి 
కున్నుఖముగా తీర్చెదరు, నాటకమున్ననాటి సాయంకాలమున 
స్వామివారి ఉత్సవ విగ్రహమును బహుఫుష్పమాలాలంకత 
మొసర్చి మేళతాళములశో ఉపనిషత్సూ క్ష పఠనముతో 
నూశేగించెదరు. ఆ మౌాలికలనే రాతి) నాటకమునందలి 
ముఖ్యపా[త్రధారులు ధరించెదరు, వారి "వేవథారణలో వర్ల 
క. శిష్ట్వము (Colour values) పాటించబడును, రాజ చేవ. 
ములు తంజూవూరి రాజుల కనుకరణగానుండును వారు రాత్సన 
"వేషములకు, వినాయక నృసింహ (బ్రహ్మాది వేషములకును 
కరాళము (Masks) లువయోగింతురు, నృసింహ కరాళ 
మునకు నిత్యపూజా పురస్కారము జరుగును, (కూచిపూడి 
వారును కరాళము లువయోగింతురు.) వారి ముఖ్యమైన 
నంగీత జంథత్రవుహంగు మృదంగము, తిత్హి ముఖవీణ, 
సూత ధారుఢు తాళముచిప్పలు పట్టుకొనును, 

నాటకము రాత్రి సుమారు వదిగంటల కారంభింతురు, 
'నట్టువాంగం' (హంగు జరిపే భాగవతు లిద్దరు, ముగురు 
పాటగాండు9, జంతెగాండు/; గాంథికుడు, (Prompter) 
"లేక వ్రునంగి అనగా నంధివచన ములు చదివెడివాడు, - వీరు 
హంగుదారులు, నర సిదమె జంతఏగాండు/ నరే యనగానే 
భాగవతులు పుండరీక ధ్యానళ్లోక ములు పఠించెదరు, ఆవెంట చే 
శక్ర యనుకొనుచు కోణంగి రంగమునకు వచ్చును, గ్రంథ 
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ములో చెప్పబడకపోయినను వానిరాక యొక ఆచారము, 
సూతధారిచే పృచ్చితుడై వసంతోత్సవ కార్యకగినుము జరి 
పించుటశకై సభవారి నెచ్చరింప వచ్చితిననును, వాలకము 
హాన్యగాని వలె నున్నను అతడొక మహాభ క్రునికింద "లెక్క, 
అటుపిమ్మట భాగవతులు “తోడై మంగళము అందుకొం 
దురు. తోడై మంగళ మనగా మన తాళ్ళపాక చిన్నన్న 
రచించిన కీర్తన వంచకము, "పీతి కీర్తనకు ముందు జతి 
తరువాత శబ్దము, కౌస్తుభము [మాతు పిధానమైన శబ్బజతి 
వంటిది) పఠింవబడును, ఇక్కడి కిదంతేయు “మేళం కట్టుడల్‌” 
అనగా పూర్వరంగ నీరంహణ. 

తదుపరి గా౮౧థికుడువచ్చి “ఆది ద్విపద” అనగా కథా 
సంగ/హ కప్‌ విషయికి ద్యిపదనొక రాగమూాలికలో పఠించి, 
యొుకవచనమున వినాయక పాత్ర (ప వేశసూచనచేసి యొకజతి 
చెప్పును భాగవతులు (పావేశికీ థువను పఠింతురు, తదను 
గుణముగా నృత్యము చేయుచు గణపతి వేషము వేసికొని 
యొక కుజ్జవాడు వచ్చును, రంగమువై కొంతసేపు కూర్చుండి 
“పండారకురుక్కు_ళులు (పూజారులు రాగా వారివే పూజ 
9 దథ్నీణదేళమున యీనాటికిి హరికథలు, భజనలు, బొమ్మలా 
టలు సెం! పారంభిం చినపుడు తత్పఠన మొక పరిపాటి. ఆ పాటల పల్ల 
వులు: 1, నాట, జంె!! “*జయజానకీరనుణ-జయవిభీపణ శరణి; 2, 
ఆరఖి..-మిశబాపు॥ 'శరణుళరణు సునేంధద్ర సన్నుత। శరణు (శ్రీసతివల్ల భి? 
3, మధ్యమావతీ......ఆది॥ కమురవారి నగధర-__-ముకుంద మౌధవ। గరుడ 
గమన పంకజనాభా 4 సాజేరీ.రూపకము॥ “దేవేశ గణారాధితంా 
దివ్యాంబుజపాద। (శ్రీ, వేంకటగిరి నాయక శ్రీశ “హెచ్చరికి; 5, పంతు 
వరాళి... ఆది॥ 'మాధ; భవతు తే నుంగళమ్‌। మధుమారవార తే మంగళమ్‌” 
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టందికోని, మరల నృత్యము చేయుచు నిష్ట )మించును, అంతట 
జతియు క్షముగా నొకనచనము పఠించి కటికమునాని (ప్రవే 
శము సూసించును [పనంగి, భాగవతుల దరువున కనుగుణ 
ముగ నృత్యముచేయు చు కటికమునాడు [పవేశించును, కటి 
కమువాడనగా రాజుగారి రాకగురించి నభవారికి నెచ్చరింవ 
వచ్చు చోపుదారు మూర్క_ంజేయచరి తలో మాత్రము రాజ 
పాత్రకు (వన క్రి లేదని కాబోలు వీనివాలకము కనిపించదు. 
అందులో కురవంజి (ఎజుకత) పాత్ర విశేవను. కటికము 
ఛాగవతులచేత పృచ్చింవబడి తా నెవడో యెందుకు వచ్చి 
నట్లో చెప్పి వెళ్ళిపోవును, ఆ తరువాత కథాప్యాతలు యధా 
సంప్రదాయ క9మముగా సూచన వర్శనలై న వెంటనే ధువా 
నుగుణ నృత్యముత' (వ వేళించి 'వెంటనే నాటక (వన రనలో 
పాల్గొనును, నాయికపాత్ర (ప్రవేశ విషయములో మాత, 
ముక విశేషముండును, (ప్రాజేశిక (ధభునతో ప్రవేశించిన 
సాయికాపాత్రధారి తన నర్హనకళ్ళ ప్రాపిణ్యము (ప్రదర్శించ 
వలె ముందు. అందులకొొక “అల్లారిప్పు (శుద్ధ నృ_త్తము), 
'“మెయ్‌” (తారస్థాయి, షడ్డస్యరము, అదితాళములో తాళజతి 
ప్రధానమైన సంగీత (పక్రియ), తిల్లాన, శౌక్క_వర్ణము అభి 
సయించి తీర్మానము చేయవలెను, నాటకమున సామాన్య 
ముగా (ప్రతిపొత్రకును అభినయపద్దతి కరతలామలకము గావలె, 
అందును కూచిపూడి భామవేషగానికివలె నిందు నాయిక 
పాతభారిశెంతో అభ్యాన ముండనలెను, ఈ నాటకములలో 
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శ్రీ పాత్రలు పుకుషులచేత చే నిర్వహింపడును, 1 * 

(పనంగి (గంథములోని నంధివచనముల నేకాదు వర్ల నా 
తృకములైన ద్వివదలనుగూడ చదువవలెను, సంవాదాత్నక 
మ్సులెన ద్యివదములు, పద్యములు మా(తమే పాత్రధారుల చే 
పఠింపబడును. ఇవి నృత్య(ప్రధానములై న నాటక ములుకాన్రన 
పాత్రధారి (ప్రకిదరువునకును నృత్యమువచరించవ లెను, అట్టిచో 
ఆదరువులుకూడ వా లే పఠించుట కడు కష్టమైవపని, అందుచే 
సాటకములోని పాటలన్ని యు పా (త్రధారులవికూడ సూత్ర 
ఛారుడే ఎత్తుకొని తనహంగుదారులకు ముందుముక్క_లందిచ్చి 
తాను చివర తీర్మానము చేయును. వారి వంతలకనుగుణముగా 
అభినయముమాత మే పాతగధారులు చేయునది, ఈ పట్టున 
మౌాత్రమిది కథకళి ఫక్కి_. కథకళి శేవలము ఆంగికాభినయ 
(వధాన మైనది, అందు వాచికము పూర్చిగా పరివారింవ 
బడును, ! " పనంగి పాతల చెప్పుడుసు పల్కరంచడు, సూత 
థారుడే (పతిపాతను (పవేసింపగ నే ఆపాత్రను తదుదంతము 
గొంత, అనగా నీ వెవరవు, ఎందులకు వచ్చినట్లో చెప్పుమని 
పృచ్చించును, అప్పుడప్పు డతడు కథను వ్యాఖ్యానించుటయు 
గూడ నుండును, 

ఈ నాటకములలో వధాదుల పదృశ్యములన్న భరత 
నంపదాయములు పాటింవబడున్ము పీరణ్యక శ్‌పుడు నరసిం 


10, త, స మః లోని “నాటకపాతలు? పట్టికలలో గూడ స్త్రీ 
పాత్రలు పురుషులే ధరించినట్లు స్పష్టముగా తెలియుచున్నది, కూచిపూడి 
వారు స్తే చేయుదురు, 


11, Vide: Triveni ₹01.7 No.4 for an 6353929 on 
‘Dance traditions of South India’ by Mr, క, V. Rama- 
chandran. 
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హునితో (నృసింహపాతిభారి ఆదినమంతయు నుపవానము 


చేయును, ఇది కూచిపూడి ఆచారమే) మదించి అతడు తన్ను 
పట్టవచ్చు నరికి తెరలోనికి పారిపోవును, అక్కడితో" అనాటక 
మయిపోయిన శే, నాటకము పూర్తియగునరికి తెల్ల వారును, 
భాగవతులు భూపాలరాగములో క్రీ ర్హన ఎత్తుకొని “గర్భగుడి 
లోని స్వామికి ప్ర)దవీ.ణ దీపా రాధనము లొనర్సి పురవీధుల 
లోనికి నొక మేళముగా బోయి యింటింటికడ యధోచిత 
ముగా గౌరవింపబడుదురు, (కూచిపూడి భాగవతులు నికే 
వేయుదురు.) “ 

వై లక్షణములనుబట్టి చూచినచో వేంకటరాను ఖాస్‌ 
నృత్యరూపకము లెంత లగువు బిగువులు కలిగినవో తెలియ 
గలదు. కూచిపూడి వానివలె నివియు కేవలము (బావ్మాణ 
మేళముల వారిచేతనే (ప్రదర్శింపబడునవి, కాని కూచిపూడి 
(బాహృణమేశముల చవారూరూర దిగుగుదురు మెలట్టూూరు 
వారూరు విడచి (ప్రదర్శించరు. వేంకటరాళొ (స్తే నాటకము 
లను మెలట్టూరు చుట్టుపట్లనున్న శూలమంగళము, డఊత్తు 
కాడు, శాలియ మంగళము, నల్లూరు, లేవప్పెరుమాల్‌ 
నల్గూరు “మొదలగు గాంమములలోని (బ్రాహ్మణ మేళ ముల 
వారుగూడ (పదర్శించుటకు పూనుకొనిరి వాజణను మెల 
టూరివారిప లె వారి (గామములలోనే విషు సన్ని ధానము 
లోనే (వదర్శనలు జరుప్పుదురు, అందుచే నవి మతపయో 
జనాత్సృకములై నవని కొందరందురు, 

ఆయా మేళములగురించి తెలియదగిన విశేషములు : 
మెలట్టుారి వారి తరువాత చెప్పుకొనదగినది, ఫరాలనుంగ ళకు 
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వారు, వారు వేం, శా. శాస్త్రీ నాటకములచేకాక కొజువం 
జినిపాడ యాడుదుకు అది యెక్కువగా |[పజాదరము జూర 
గొన్నదట, వారు తమ (పదర్శనములలో గొన్ని హోన్య 
పాతలను సాం|పడాయికముగా రూపొందించినారు, అవి 
కొఆవన్‌ , కొజుతి (ఎబుకడు, ఎటుక తె,) కరకం (గామ దేవత 
ఘటముధరించువాడు), కుకుహుడుప్పండి (శకునపశీ ), కప్పల్‌, 
గంజన్‌ అనే తురక వేవపు హోన్యగాం (డు, పీరునాటకకథతో 
నంబంధము బేపండగ చే (వేతుకులను రంజింప చయుటకు రంగ 
మువై కి వత్తురు. పీర్మిపససంగ ములు మాత్రము అర వములోనే 
జరుగును, ఊత్తుక్కా_డులో వేం, రా. శాత్రి నాటక ములకు 
ముందు రాధాకృష్ణ ఏలాసము, పార్వతీ పరిణయము, '* 
భామక లాపము, గొ ల్లకలాపము అనునవి ఆడుచుండేెడి 
వారట, కలాప మనగ నే కూచిపూడి జ్ఞ_పీకినవచ్చును అది 
నృత్య (పథాన మై ఉపరూపక సదృశ్వమైనది. ల తా 
శాత వానిని జూచిన జూచియుండనచ్చును., తధువై వెన 
నాటక ప్రదర్శన ఫక్కికకు అవికొంత యుద్భోదక ములై యుం 
'డిన నుండవచ్చును, ఈ్ళగంథములును లెలుగువే, కుట్టనూ 
రలో మా(తము తమిళ రుక్నాంగదము వడురాతులు (ప్రద 
ర్భిం చెడివారట. నల్లూరు భాగవతుల నాట్యవిద్యకు (పనూాణ 

12, ఇది నుదురుపాటి వంకన కవి దని గు ర్రించితిని, దీని "ఊక్తు 
క్మా_డు |గంథలిపి [పతి (శ్రీ, రాఘవకాగారి కడగలదు, ఒక తెలుగు లిపి 
(పతీ ఆంధ సాహి త్యపరిషత్తులో నున్నది, (నెం. 166) 

13. For details vide., ‘The Kalapam', an article 


by the present writer in Triveni, Silver Jubilee 
Number, 1955. 
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(గంథములు అభినయ దర్పణము, భావప్రకాశనము, రస 
మంజరి అని తెలియవచ్చినది, 

ఇట నృత్యరూపక ముల యుత్ప త్రిగురించి కొంత 
(వాయుట అ(పస్తుతముగాదు, భారతీయ నాట్యక ళా నంప 
దాయ నరగస్యము నకును భరతుని నాట్య శాన్ర్ర మే మూదల, 
భరతము తరువాతతరువాత బేవదానీజనమునకును గై వసమై 
వారివలన వీప్పుల[పచారముగాంచినను వారి కన లాశా న్ర్రము 
చదివి చెప్పవలసిన గురుస్థానములు (బావ్నాణపండితు లే 
యిరి, ఆపండితులలో శేవలము వి ద్యావ్యాసంగసంతుష్టులు 
గాక శా న ప్రరూాజనాభినివిష్టశీలురై న వారు కొందరు మేళ 
ములుగా నేర్చడి తామును గొన్ని (ప్రదర్శనములు చేయుట 
కారంభించి యుందురు, అట్టి (బాహ్మణ మేళము వ్రన క్రి 
కీ)! శ1 9 వ శ తాబ్దినాటి కాక్మీరకవి దామోదరగుస్తుని 
కుట్టసీనుతమున గలదట, కుట్టనీమతమున 8600 వ శ్లోకమున 
గల యొక రూపక విశేష (పన క్రినిబట్టి చూచినచో దక్షిణ 
చేశప్ప రూపక పద్ధతులకు జాల నన్నిపితముగా నున్నదని 
రాఘవన్‌ గా రనియున్నారు,.** ఆయన దశ్నిణ దేశపు భాగ 
వత మేళనాటక నం[పదాయ నుతి (పాచీనమైనదనియు, అది 
తంజానూరి చోళ రాజులనాడు చేవాయతనస నాటక శాలలో 
(బావ్నణమేశాలచే ఆడబడు 'అరియకూత్తు' అనుచానికి 
సంబంధించిన దనియు ననియున్నారు, అరియకూత్తు |పనక్తి 


14. See his essay on Yakshagana — Triveni 
01 7, No. 2. 
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గల రెండు చోళశాననముల నెత్తి చూపియున్నారు,!్‌ అడి 
శిలప్పదిగారమున వదిరకములగు కూత్తు (నృత్యము, నాట్య 
(పదర్శనము లేక నాటకము) లలో నొకటిగా నుదావారింప 
బడినది, కాని “అరియకూత్తు నపాంకికయని సై శాననము 
లలో రెండవది తెలుపుచున్నది, మెలట్టూరు భాగవత మేళ 
నాటకములలో అంకవిభాగము గానరాదు, అట్టిచో "రెండిటి 
కిని సాదృశ్యము నూహించుట సమంజసముగా దోవదు. 
అనలు నృత్య_పథానము లైన రూవకము లనగా ఉపరూవక 
ములు. భరతనాట్య శాస్త్రమున వాసి యుబుసులేదు, బహూ 
పరూపక లక్షణము విపులముగా నిచ్చినవారిలో పథానుడు 
థావ్యపకాశనక_ర్త యగు కొరదాతనయుడు, (క్రీ)1శ॥ 1175- 
1250) అతడు దక్షిణ ేలీయు డగుటయు! 6, అతని భావ 
(పకాశనము నెల్లూరు భాగవతులకు (ప్రమాణ [గంథ మగు 
టయు గమనింపదగినవి, 

వదా వతీచరణచారణచకివ ర్తి యగు జయ చేనుడు 
తన గీత గోవిందము నభినయ పద్గతి కుడ్చశిం చెననియును మన 
సిద్ధేంద్రయోగి భామకలావమునకును, నారాయణ తీర్లుల 
(శీకృష్ణలీలాతరంగిణికిని దాని “బాణీ” యే మూదల యనియు 
పెద్దలందురు, సిభైంద)యోగికి ముందే ప్రసిద్ధులైన కూచి 
పూడివారి (ప్రదర్శన 'లెంతవరకు నృత్య[ప్రథానములై యుండెనో 
"తెలియదు గాని సిభేంద)యోగి భామకలాపము మాత ము 
భావాశ్యయ మైన నృత్యక ళ హీథానముగా "వెలసినది, (అది 


15. Tanjore Inscriptions:~— 154 of 1895 & 120 of 
1925. 
16, చూ, భావృప్ర కౌళనము= బరోడా (ప్రతి, 1930_ఉపోర్ధాతము? 
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ఆత్మాశ్రయ ఫక్కికము, నాయికానాయక నఖీపాత (సథా 
నము నగుట గీతగోవింద సామ్యము). (శ్రీకృష్ణ లీలాతరంగిణి 
నస్తుపథాన మైన గచనమయైనను తాళజతి బహుళములైన 
ఆ తరంగములపష్ట పదులవలె హృద యంగ మాఖిన యోద్రీప 
కములుగా నున్నవి, వేంకట రామశాస్త్రి అరియకూత్తు, భావ 
ప్రకాశన, గీత నోఏంద, భామక లాప, కృప్పలీలాతేరంగిణుల 
నన్నిటిని జూచి యుండవచ్చును గాని వానితో నతని నృత్య 
నొటక ములకు పృత్యకునంబంధ మేమియు గానరాదు, అవి 
యతని నూతన నృత్యరూపక శిల్పసంకల్పమునకు దోహాద 
కారుల యుండవచ్చును, ప్రత్యత్ష నంబంధను కూచిపూడి 
వారి కలాపనుగాగ తదితరములగు ప్రహ్లాదాది నాటకనుల 
తోడను, తంజావూరు నాయక మహో రాష్ట్ర ప్రభువుల పాప 
కమున వెలసిన యక్ష గానములతోడను, (ఇవి ఆంధ దేశపు 
సామాన్య యక్షగానములవలె శుద్ధ నృ_త్తనాట్యము లలో నరి 
పుచ్చవచ్చునను మచ్చువి కాక నృత్యక శా (సియం భాన్రకులగు 
ఆ విభువుల అభినివేశయి కారణముగా నృత్యనమృద్ధము లై 
వెలసినవి", ఇంకను మబయాళ చేశపు కథకళి (తమిళ దేశము 
నకు దగ్గకిదే మలయాళము. అదికాక కథకళి కళా వవ. రకు 
లలో ప్రథముడు గాకపోయినను పథానుడగు తయిమ్మణ 
తంపి వేం. రా శొష్ర్రికి నమశకాలికుజే ఆ దినములలోనే 
కథకళి కళాసాహిత్య ప్రతిష్ట పరాశాష్థ్ర నందినది) తోడను 
కొంకకుగొంత యున్న ట్లూహింపవచ్చును. కాని వే, రా, 
శ్యాస్త్రి కృతులకు వాని ని ల్యేకత వానికున్నది, 
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ఈ నా డేకేట నీ భాగవత మేళనాటకొములు జరిిగు 
చున్న వ మెలట్టూరులో మాత్ర మె, కాని యా మేళ 
ములవారును అక్క_డ కనిపెట్టుకొని యుండిన రాజసపోషకుల 
రోజులు పోయినవి. ఇపుడు పొట్టపోపణము జరుగుటలేదని 
నేటి చదువులు చదున్రకోని పెద్ద పెద్ద యుదొో్యోగు లై "దేశము 
నలుమూలల జెదరియున్నారు, కాని యొక విశేషము ఈ 
ఛా, మే. నాటకములలో కొన్ని కొన్ని పాతఏధారణములు 
ప) ల్యేకము కొన్ని కొన్ని కుటుంబముల వారికి వాక్కు_గా 
పరిగణింప: డుచున్న వి, అందుచేతనే కాబోలు వా రందరు 
నా వనంతోత్ప్చవముల (అప్పుడే వేసవి సెలవులు) నాటికి 
న్వగా)మములో కలసి యా నాటకములను నిర్వహించు 
చున్నారు. అనగా వారి దెంతటి మహత్తరమైన యఖిని వేశ మో 
తెలియుచున్నది, ఇంచుమించు వారందరును అరవవే. అయినా 
మహాపురుషులై న మన తీర్థులు, వెంకట రామశాస్త్రి, త్యాగ 
య్యలు వారి కిలువేల్చులవంటివారు, మన వారిని తగినట్లు 
గారవించుకొనుటలో మనమే వెనుక బడియున్నా ము, ప్తది 
వరకు తీర్థులు త్యాగయ్యలను కొంత కొంత ఎఠుగుదుము 
కాని గట్టిగా వెంకటరామశొ స్త్రి చేరు వినలేదు మనము, 
అతడు న(యముగా గశ్జెకట్టినాడో లేదో గాని నాటక[గంథ 
క_ర్రయె తెత్స)దర్శన వ్రక్రియా నంహుదాయ నంథాతయు 
తానేయై అరవసోదరులను కూడ గట్టుకొని, వారి మన్నన 
లకును పాత్ఫుడై న మహానుభావుడు, (ఆయన గురించియు, 
ఆయన నాటకముల గురించియు శీ) రాఘవన్‌ ప్రభృతులు 
ఫొలదిమంది తమిళ చేశప్పు పండితులు మాత్రము కొద్దికొద్దిగా 
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ఆంగ్ల తమీళ పతికలలో వ్యాసములు నెలయించి యుండిరి, 
అరవలు భాషా విషయములో మనకు పితృ చేవతలవంటివాశే 
యైనను సంగీత విషయమున మన భావకున్న మాధుర్యము 
వారి భాపకులేదని కాబోలు వారి రాష్ట్రములో "వెలసిన 
మన సంగీత సాహి త్యాదుల నాదరించి (ప్రణారమునకు దెచ్చి 
నహృదయతను ప్రకటించిరి. అందుల కాంధు)లకు వార వశ్య 
మభివందనీయులు), 

. మెలట్టూరులో నై నను భాగవత  మేళనాటక ప్రద 
రృసము "లెల్ల కాలము సాగగలవని ఇన్ప "లేము, అంతటి 
యుత్క్బృష్ట క శాసృృష్థి నన్య రాష్ట్రాముల వారికిని అది నజీవ 
ముగా నుండగ నే ఎడికపరచుట మంచిది, ఆ భాగవతులు 
తముయూారి పొలిమేర దాటి హదర్శించరు, వారికి ధనార్థ నాళ 
"లేదు, ఎంత కుతూహల మున్నను దూరప దేశముల నున్న 
వారందరికి నక్క_డికీ పోయి చూచుట కవకాశము లుండనవు, 
అం తేశాదు మన తరువాతి తరాలవారికిని ఆ కళొనంరూపము 
నంద జేయుట అవశ్యము వాంఛనీయము, అందుల కొక్క._శే 
మార్లము గలదు, (ప్రభుత్వమువ్నారెన పూనుకొని వెంటనే 
“డాక్యుమెంటరీ చిత్రములు నిర్మించుట, 
ముఖ్య సందర్భములందు మిక్కిలి తోడ్చడినట్టి వివి ; 
| 1, కూలమంగళము భాగవతో త్తములు శ్రీ, ఎం; స్వామినాథ 
భాగవతార్‌, బి ఏ, (మదరాస్సు, శ్రీ, అర్‌, కల్యాణరామయ్యర్‌ , బిఏ, 
(మదరాను) గారలు దయచేనీన విలువగల విపుల మైనభోగట్టూ (గ్రంథమాలం; 


| లై డాక్టర్‌ శీ ని, రాఘవన్‌ , ఎం,ఏ,, డిలిట్‌ గారి భాగవత 
మేళ నాటకయులను గూర్చిన అంగ్ల వ్యాసము (Journal of the ludjag 
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Society of Oriental Art—Sri Coom araswamy Comemo- 
ration Volume) 


3, ‘The Music of the Nrtya Natakas of South 
India’ By Srimati K. Gomati. (Thesis submitted for 
M. Litt of the Madras University — ఇది అమా(దితము, మద 


రాసు విశ్వవిద్యాలయ (గంథ భాండాగారమున దీనికి “కుపు (ప్రతిగలదు, 
శ్రీమతీ గోమతిగారు కాడ యీ విషయము. గురించి శ్రీ స్వామి నాభ 
భాగవతార్‌ కడ శుశ్రూష చేనినవాశకే,) 

వీరందరికిని నా కృతజ్ఞ తా పురస్సర మెన అభివాదములు; 


ద్రౌపది నూతృ హృదయము 
భారత భాగవతావిష్క్రరణ ములు 


మహాభారతము, (ల్రీమద్భాగవతము రెండును వ్యాన 
కృతము లేయని పలువుగు పండితుల తలంపు. కాని శెండిట 
కాన్యాంతర స్నాయువుఒను స్పృశించి ఆయా గంథక రల 
కై వాడమును బట్టియిచ్చు శె లి, నద్భశ కథానన్ని వేశము 
లందలి ఆయా పాత్సచితే)ఇము, ఆ పాత్తలలోనుండి తొంగి 
చూచు కవి యాల్మీయతయు బహుధా సాదృశ్యముకం కొ 
భేదము నే స్ఫురింప చేయు చున్న వి ఛారతశైలి యటనట జటి 
లములగు వ్యానఘుట్టములను గలిగియున్నను భాగవత కే లి 
యంత గాఢపాకముగలది కాదు, ఇట శే లివిషయ మృపస్తు 
తము. ఏకైక క థాసందర్భమునందు రెండిట నెట్లొక్క_ సన్ని 
'వేశము భిన్న మార్హముల నడచినదోచూతము. [చౌవదీ పత 
శోకఘుట్రము మహాభారతమున సౌప్తిక పర్వమునను (ఏకా 
దశాథ్యాయము.క్లో। 13, 14, 18 మొ! భాగవతమున 
పిధమస్క_ంధమునను (సప్తమాధ్యాయము న్లో! 42. 17 
ము) గబదు, ఆపట్టున నారెండింట నామె మాతృత్వమావి 
ప్కరింవబడినతీకు చేరు అబే ప్రకృత వ్యాస విషయము, 

భార తయుద్ధమైపోయినది, ఇక పొండవులచే కురు శే 
[తమున యేక చృతాగధిపత్యము, పాండవుల పట్టమహిపి. 
జాంపది పట్టిన పంతము లెల్ల నెరవేరినవి, ఆమె ఉల్లానవా 
రాశి నోలలాడు చుండిన సమయమది, కాని అస్పటికే యామె 
ఫొక కోశమున శోకము కొంత లేకపోలేదు, అది పీత 
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శోకము, తన నపత్నులగు హీడించా సుభదలవ శె పుత్ర 
శోకముమాత) మప్పటికెడగదా మె, తన పతులకు జయము 
నిశ్చయ మై యికనట్టి విపత్కర విషయము నూహి పనక్క_ర 
చేని పరిస్థితి యామెది. కాని హఠాత్తుగా అశకామ సౌ పిక 
పరము నిర్వహించిన కళోఠదుర్యా ర్వ యామె కర్ణ్యపుట ముల 
బడినది, అపుడా మెకు పుత్రన్రోక ముకన్న పుతఘాతి యగు 
నశ్వ నామ పై నాగ్యహ మెక్కువగా వజ్యరిల్లి పాండవు లశ్యే 
వై మును నపరి వార ముగా నాశనము చేయకన్న తానే ప్రా యోచ 
“కశము చేయుటకు ప్రతిన పట్టినదని భారతమిట్లు చెవ్వు 
చున్నది, 

“తస్య పాపకృతో డ్రాణేర్న చే దద్యత్వయానుకో 

అ సానుబంధస్య యాధి విక్షమ్య జీవితమ్‌! 

“ఇమోెవ (ప్రాయ మాశిప్యే కన్ని పోధత పాండవాః 

నచే తఫల మవాప్నోతి (దౌణిః పాపస్య కర్మణః) 


యా సౌవ్లక ఎప. 14 15, 
(దాపది యెన్నడైన నోములు (వతములను బట్టినదో 
లేదో కాని ఇ ల్ల (పతినలు వట్టుట మూత్ర మా మె యెడల 
సామాన్య మైన విషయ మే వినను నింత ఘోరమైన (పతినను 
తన|ప్రాణమే వణ మొడ్డిన (ప్రతిన నిదివర కామె తేన జీవితములో 
పట్టియుండ లేదు అమె పంతిములు ఛచెల్లింప భీముడున్నాడు, 
మహాభారతము (వకార నుతడే యామెచే నియోగింపబడి 
నాడు కాని క్చస్టైన్దునులు, ధర్మజుడు నాతనిని ననుసకించు 
నట్లును, అర్జునాశ్వన్టైామలకు ఘోర యుద్ధము జరిగినట్టును, 
వ్యాసభగ వానుడే దిగివచ్చి యాతగవును పరిహ్క_రించినట్లును 
చెప్పబడినది, 
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భాగ వతమున (చాపది తన కొడుకులకోసము 'తా నేడ్చు 
టయీ గాని యొక (ప్రతిన పట్టినట్లుగాని, అశ శ్రమను హఠ 
మార్చవలసినదని యొకరి నా బేశించినట్లుగాని చెప్పబడ లేదు, 
షా వుగా అతుంతనవ్యుడగు హాంతేకు డశతామను వతమించినది, 
అఫ్టనుడే అశ్వస్థామను హతమార్చ స eo (పతినగాని 
బయలు ను. ఆ సందర్భమున వ్యాసుజెక్కడను అవతరిం 
చడు. అర్జును డశ్వశ్రైమను బంధించి (జాపదికడకు గొని 
వచ్చును, అవ్వుడు క క్రైదుట కర్మజుగిప్పితుడై అవాబ్బుఖుడై 
యున్న అశళ్వన్థామను జూచి (చాపది ఎంత చెడినను గురు 
పుత్రుడని కాబోలు నమన్కరించినదట ! (“వామస్వభావా 
కృవయా ననామ చి అని భాగవతము, అట నాదావదీ విశే 
షణమునకు భాగవత వ్యాఖ్యాతలగు (శ్రీధరుడు శోభనస్వభావ 
యనియు, వీర రాఘవుడు అకోధన స్యభావయనియు అర్థములు 
చెప్పిరి, వెంటనే ఎంత హాంతకుడై నను అతడట్లు బంధన ముతో 
గొనిరాబడుబ సహీంపనిడై 'ముచ్యతాం ముచ్యత' మేష 
(చాహ్న్మాణోఒనితరాం గురుః అనగా విడువుడు విడువు 
డితండు 'బ్రావ్మా ణుడు, గురువుకంకు వేరుకాడని యన్నదట, 
తదుపరి యగును నువలక్షించి యిట్లన్నది ! 
నవస ధనుర్వేదం సవిసర్టోపసయమః 
ఆ స్త్ర(_గామళ్ళ భవతా శికితో యదును[ వోత్‌ [19 
“సపీష భగవాన్‌ (ద్రోణః వు న శ్రే 
రస్యార్మనో ఒర్థం పత్న్యా స్తే సె నాన్వ శాద్విరనూః కృపీ, 
—-భథౌగ, పథమస్కంధథధము, 11 44, 45: 
అనగా, (పయోగోపసంహోర పూరక మగు ధనురేః 
దము నరహాస్యముగా సాన్నుగహముగా నీకునేర్సిన (ద్రోణ 
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భగవాను డిపుతరూవమున గన్చట్టు చున్న వాడు, (అందుచే 
త జే) విరమాతయగు ఆయన యరాంగి కృషి పతి ననుగమిం 
పలేదు-అని యర్థము, ఆ వెంటనే ధర్మ రాజు నుచేళించి : 
రద రో మహాభాగ భవద్భిన్తైరవం కులమ్‌ 
వృజినం నార్హతీ (ప్రా ప్తుంవూజ్యం వంద్య నమభీక్ల కః) 
శో, 46 
(ధర్మజ్ఞ ! మహాభాగ ! మొోవలన పూజ్యము వంద్య 
మునగునట్టి గురుకులమునకు చేటు గలుగ రాదు) 
“మొరోది _త్రస్య జననీ గొాతమో పతిజేవతా 
యథావాం నృుతవత్సార్తారోది మ్య(శ్రుముఖీ ముహుః 
న్లో, 47 
(నేనెట్లు మృతవత్పార్తనై అ(శుముఖనై మాటికి 
cn టీ చు (cn 
చేడ్చుచుంటినో పతిచేవతయగు కృపియు న శ్రేడువదగదు 
ద్రసుః కోపితం (బవ్మాకులం రాజనై ర జి తాత్మభిః 
తత్కు_లం (పదవా త్యాకు సానుబంధం కుచార్చితమ్‌,? 
న్‌ 48 


(అజి తేం[దియులక్రు వ రాజువలన చావా ణ కులము 
నకు కోపముగలుగునో ఆరాజపలముచే తతో_)ధాగ్ని 
దహించును) అని యన్నది, 

అప్పటి యామె మాటలతీరు ధర్మన్యాయదయాన్ని 
తను, నిర ఖీకము, సమభావ సముల్ల సితమునైన దనియు, 
భర్మజుడును త త్రత్యులగు ద్విజులు నామె నభినండించిరనియు 
ఛాగవతమున నిట్లు చెప్పబడినది : 

“ధర్యం 'న్యాయ్యం సకరుణం | నిర్వ్యశీకం స సమం మట | 
శాజూ థర నుతో రాజ్ఞః ] (పత్యనంద ద్వచో ద్విజః న్లో 4% 
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అప్పటి కింకను భీము DT అశ్టకైమ వధార్హు 
డని వాదించువాడుగా మిగిలినాడు, అతకు చేయి చేసికొను 
లోపున కృష్ణుడు కలుగ శేసికొనుటచే అశ్యత్రామ రక్షింప 
బడెను, అదే భాగవత (చావడి కభిమతమైనది. ఆ పాత్రలో 
భాగవతేక_్థ ఎంత మహోన్నత మాతృభాపను నిమిడ్చి 
నాడు! ఎంత హృదయ స్పందియెన నన్ని వేశమది ! 
అఫుడు (చాపది కురు తత) మహారాజ్ఞ్య, అచ్చో 
నాయానా య విచార మునర్చుట కామె కధికారము 
గలదు, శిశుహాంతకునకు శిశ్షు ఉరికి" తక్కవ మరిలేదు, ఈ 
నందర్భమున ఆ మహో రాజ్ఞ యే ఆ నేరమున కెరయొనది, అది 
కాక ఆమెకు దోమీయగు నశ్వ్రామకు తమతమ తండుల 
నాటినుండి యొకపగ పరిపాటిగా వచ్చుచుండినది. (ద్రోణుడు 
త న్ననమానించెనని ద్రుపదుని పరాభవించును, దు)పదు 
జా పరాభనము సహీంపజాలక యొక యజ్ఞ ము చేసి ద్రోణుని 
జంపగల కొడుకును ధృష్టద్యుమ్నుని బడసినాడు. భారత 
యుద్ధములో దో9ణుడు తన వ్య తాపమును పాంచాలుర పె 
బట్టిరచినాడు. దు)వదుని గడ లేర్చినాడు. ధృష్టద్యుమ్నుడు 
పాఠాప పవిష్టుడెయున్న దో%ణుని కంఠ ముత్తః ంచినాడు, 
ఆక్షకాను ఉపపాండవులతో పాటు ధృష్టద్యుర్నుని హత 
మార్చినాడు', భాగ వతమున డావది కా ప్రతీకారన్నృ లి 
యన యున్న ట్లు జుప్పబడ లేదు, అందు దా )పది దోహి నొక 
మహారాజ్ఞవ లెగాక మాతృత్వము మూర్తీభవించిన యొక 
మహాబేవతవలె చూచినది. అందును ఆ మాతృత్వము తన 
బీడ్డలనుమాశ మే 'ప్రేమింపగలిగి వారి మృతికి దుఃఖంచు 
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సామాన్య మాతృత్వము గాదు; వతల్లి బీడ్డలయెడనై న 
చే రాఫముగా ప)కటింపగల వాత్సల్యము, వీ బిడ్డలతల్లి 
యెడనై న సానుభూతి స్రకటించగల యా దార్యమును గల 
మహోదాత్త మౌాతృత్వము, అ బే సూనృత మైన మాతృత్వ 
రహన్యము. మాతృత్వ మహిమ కది పరనీమ, 

భారత డాపిది పాతఏలో రాజసపఏవృ ర్తి గన్బట్టును, 
అందు పుత్రుశోక మామెయెడ కోగధముగా పరిణమించి ఆ 
కో)ధం బపతికారమై పతీ కారమునకు చ్రేశేచినది, భాగ 
వతమున ఆన లే అతిమృదులమగు సా మాతృహృదయమునకు 
మరింత మార్లవము చేకార్చ్సినదా పుత)కోకము, ఆ విషయ 
మున భారతచితంణము లోక సామాన్యమైన వా స్తపకతప 
కాల నన్నిహితముగా నున్నదగునుగాక కాని భాగవత 
చిత్రణ మా నుహా(గంథ వరమార్థమునకు దగినట్లు లోకో 
త్తరమై ఆదర్శ! పాయమై యొప్తూచున్నది, 

ఈ |చాపదీ పు(త్రశ్రోక సందర్భ మొక్క_టి చాలును 
భారత భాగవతములు రెండు నేకక ర ఫక్‌ ములని వరంపరగా 
వచ్చు నభ పాయార్థమును సంశయించుటకు భాగవతము 
అస్టాదశ పురాణములలో నొకటి, పురాణములెల్ల వ్యాన 
(పణీతములని యొక అభి పాయము, కొని పురాణములలో 
ఒక కథియే భిన్న గంథములందు భిన్న రీతుల వాఖ్యానింన 
బడుట తరచుగా గ న్పట్టును, అవియెల్ల నేకక_ర్పృకము లనుట 
సమంజనముగా తోవదు విషయవికల్పతమాట యటుండ 
నొక గ్యంథక ర్త యొక జన్మలో నన్ని బృహాద్దఫంథములు 
గలి అకక రములుగా ఆప లక్షురముల కాకరముల్తై న యా 
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రోజులలో రచించెనన్న నమ్మకము నకు దమ్ముచాలనిమాట, 
ఛిన్నవ్యక్కుల చేతనై నను నవి యన్నియు నొక్క కాలమున 
రచింపబడి యుండవని తోచును, అందలి గాథలు చేశము 
వివిధభాగములం దుప్పతిల్లి తరతరముల జనుల నాలుక లై 
నొని నాని పండితులచే చిత విచిత)ముతై న అభిమానిక 

వ్యాఖ్యాననములకులో నై వ్యాసుని కాలమున నతని చే నంకలి 
తములై పరిష్క_ఏంవబడి [గంథరూపము డాల్సి యుండ 
వచ్చును, వ్యా సుఏ అనంతర మందం దనేక పక్షీ వ్రములు 
చేరియుండవచ్చును, అందుచేత నే ఒక పురాణమునకును మరి 
యొక సురాణమునకును అంత వకవిషయ నె వైకల్చ్యము, 
అంతేకాని వ్యాసునివంటి లోకో త్త మనీషి, మహర్షి (గంథ 
(గంథమునకును తన యభి[పాయము నట్లు మార్పుళొనడు.. 
అయితే అతని స్యతం|(తే కృతిగా నెన్నబకుచున్న భారతము 
నందలి వస్తువే భాగవత పురాణమునందు మారియుండుట 
చూచియున్నాము, మరి భాగవతరచన ఆయన 'చేతిమోాదు 
గ జే నడచియుండిన నావూర్చిటు సంభవించినది ? కొందరు 
భాగవత మతని పిదపరచనయె, అప్పటి కతని యభిపాయ 
ములు మారియుండవచ్చు ననవచ్చును, భాగవతము, భారత 
మునకు పిదవరచనయే కావచ్చును, కాని మహాభారత 
రచనాకాలమునశే అసాధారణ మేధానిధి, అంతర్ముఖుడు, 
స్థితప్బజ్ఞుడగు కోవిదుడు, సంయమి |పవరుడునై నట్లు కన్చించు 
హ్యైసభట్టారకుడు తన భారతభావములకు తానే భాగవత 
మును తరువాత రచించియుండిన నందంత వమార్చంగీకరించి 
 యుండునా? అదికాక భారత భాగవత రచనాశె లులలో 
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భేద మధికముగా జూవట్టుచున్న ది, ఆకారణము చేతను 
రెండిటి భిన్నక _ర్హృత్వము నంగీకరించుట లెస్స యనిపీంచు 
చున్నది, అనగా భారత భాగవతేఠశ ర్ర లిరువురును వ్యాస 
నామ భేయులే కావచ్చునుకాని భిన్నవ్య క్లులె యుందురనుట, 
శె లీవిషయము నుపేశ్షించి వస్తుపిషయమున (పక్షి ప్తవాద 
మును పురస్కరించుకొని యీ(దావదీ పుతశ్లోక భట్ట మట్టి 
(పవీ_ప్రభాగములలో నొకటియనిన ననవచ్చును. అగ్హైన 
భాగవత (చాపదిపాత్ర చిత్రణవిషయను.నై న భారతకర్తకు 
జోక్యము లేదనుట నంగీక రింపవలసివచ్చును, నాయు దేశము 
భాగవత _చావది భారతక ర్హయగు వ్యాసుని సృష్టి కాదని యే 
ఇందుల కింకొకయూపహా యుసబలక ముగా నున్నది, భారత 
కథ కనేక ముఖ్యపాత్రల పరన్పఠ (పతీకారవాంఛ ఆయువు 
పట్టుగా దోచును, ఆకథలో ననేక సన్ని వేశములం డా(పతీ 
కార త_త్త్వస్వరూవము పరిన్ఫురించినది. గ9ంథక_రయగు 
వ్యాసుని కట్టి సన్ని'వేశములను చితిించుటయం దతలిమాత) 
మైన కొత్సుక్య ముండినట్లు తోచును, మహో(ప్రథనసన్ని వేశ 
ప్రధానమగు ఆగంథము రచనకది తేగియున్నది, కానిభాగ 
వతముతీరు వేరు. ఇందలి కవియాత్మీయత "వేరు, నివిధ కథా 
సన్ని వేశ పర్యవసానమందలి కావ్యన్యాయ్యము చేరు. అవి 
పాయిక ముగ కరుణామూలకములై యుండును, చా్యపది 
పుత9శ్రోకఘట్టము భారత భాగవతములందు త త్తత్చ్రథాన 
తత్త్యానుసారిగ నే చితించబడినది, ఇది సంస్కృతే భారత 
భాగ నతనుల విషయము: 
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ఇక నప్పట్టున భారత భాగవతాం(ధీక ర, లెట్లు వ్యవహ 
రించిరో దనుక పరిరీలించుట అ|వ స్తు పరు, ఆపట్టున 
భార తాంధి్రిక ర్మ తిక్కన మూల వి ధేయముగ నే స రచన 
సాగించినాడు, మూడుడు?: 

“అగ శ మోద్ధాము రణకరణ న్తరణంబు దనచి త్తం 
బు తేల పెట్ట పెట సోపంబు *దిపింపి జాాపది ధర్మరాజుతో నిట్లను 
చున్నది ; 

“భూరమణ గాఢనిద9ం 

గూారిన సమయమున నుట్టికొని నా నుతులం 

(గూరతం చెగటార్చెన ణా 

పారంభుండు గురుతనూజా( డకరిమలీలకా,’ 

“ఆది యాటని "పనుచిచ్చె 

మది గాల్చందొడం”” డినిమాన్స నుపొయం 

బు దఅంప నొండు లేద 

యద యని ముట్టుకొని నామ మడంచుట దక్కన్‌ 4’ 
వాయు సుతు 6 బనిచి చే దం డటు 
శీయింపక తక్కి తేని జెప్పెద విను మే. 

ప టు న్సీ 

జాయ ముపీతీంతు. జుమ్ము కౌరవనా థా 

వా పీ 0; భార; క్లూ ప్పిక, 1H 31 లలత లకి, 

“వ్యానముని (ప్రణీత పరమాము' 5 చే భబజించినాడు 
సోమయాజి, కాని భాగవత తత్వమును నవనాడులలోను 
జీరి ర్లి ంచుకొన్న మహాకవి పోతన తానప్పట్టున మూలక ర్త 
యడుగుజాడలలో నే నడచుచు ఆయడుగు చేయుటలో చేయొక 
యడుగాక [కొ తృయుశుపుతో వేసినాడు, చావదిచే నశ్వ 
ps నుేశించి యొక నంభాషణము చేయించినాడు. అది 
అమూలక మైనను మనోజ జ్ఞ మైనమార్చు, చూడుడు : 
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“అడ్జునుండు తెచ్చిచూపిన, చాలవధ జనిత లజ్ఞాపరా 
జాఖుండైన కృపి కొడుకుంజూచి (మొక్కి. సున్యభావయ 1 
డా)వది యిటనియె ; 

పరగన్‌ మో మగవారలందబటుకు మున్‌ 
బాణ ప్రయోనోప సం 
వారణాద్యాయుధ విద్యలన్ని యుశు దో 
ణాబార్యు చే నభ్యనీం 
చిరి, పుత్తాకృతినున్న (ద్రోణుడవు నీ 
చిత్త ౦బులో "లేశముం 
గరుకకెసంగము లేక శిమ్యనుతులన్‌ 
ఖండింప6గాం చాడియే ? 
భూనురుండవు, బుషి దయా 
భానుకుండఫు, కుద వీర భట సందోవో 
(గేసరుండవు, శిశుమారణ 
మాసురకృత్యంబు భర్మమగ నే తండ్రీ ! 
ఉ(దేకంబున రారు, క్ర ధరులై 


యుదావనిస్‌ లేరు, కిం 
చి ద్దోంోవాంబును నీకల జేయరు బలో 
'క్సేకంబుతోం జీళటిన్‌ 
భదాకెరుల6 బిన్నపాపల రణ 
(పొఢ క్రియాహీనులకా 
నిచాసక్టోల సంవారింప నకటా 
నీచేతు లెట్లాడెనో | 
అక్క_ట పుత్ర శోక జని 
తాకుల భార విష్ణాచి త్తవై 
పాక్కు_చు నున్న భంగి నిను 
బోరం గిరీటి నిబదు౭చేని నేం 
డిక్క_డ కీడ్చి తెచ్చుట స 
పీంపనిడై భవడీయమాత నేం 
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డెక్క_డ నిట్టి శోకమున 
చే [కియ "నేడ్చుచుం బాక్కుచున్నదో 1 
ఆం, భాగ, క, 126-180. 

ఇందలి కొన్ని భావము లమూలక ములు, కొన్ని మూల 
మున చొపది యర్జునాదులతో సంభావీంచిన సందర్భము 
నందలివే కాని యిం దొక కొర త్రదనమును చెచ్చుకొన్నని, 
ఆ సమయమున చా)పది తన కడుపున జిచ్చుపెట్టిన యా 
దోహిని పలుకరింపక అతని తలిదండు)లను దలచి తమించు 
టయు చాలు, నైనను తనవంటి, నహీ యట్టి పీచుని 
పలుక రింపరాదనక పూని యతని నుద్దేశించి '.*.ధర్శమగునే 
తండీ), నీచేతు 'లెట్లాడెనో, భవదీయమాత నేం డెక్క_డ నిట్టి 
శోకమున చేకిియ నేడ్చుచుం బొక్కు_చున్నదో” అని మాట 
లాడుట, ఆయాడిన తీరులో తన పుత9 శో కాతురతను, 
మాతృ ప్రేమను, ఎదిరిపరిస్థితిని సానుభూతితో గ౦హింపగల 
యుడారతను (మాత్రమే) (పక టించి (దోహీని పల్లెత్తు పరుష 
మాడక గౌరవించిన భంగి యామె నూతృత్యప/తిస్థకు 
మరింత వన్నె బెట్టుచ్తున్నది. అనగా (డావదీమాతృహృదయా 
విహ్క_రణ సందర్భమున సంస్క్నకాంధ) భారతము లొక్క్ల 
తీరుగను వానిని సంన్కతేభాగవతము, దాని నాంధిభాగ 
వరము నరిశయిం చుచు నున్నవనుట స్పష్టము, 


నున స్థల వృరాణములు 


స్థల పురాణములేశే శే త్రమాహాత్మ్యము అనియు 
నామాంతరము, రస భావనిర్భర మైనభ క్షి, స్వభావోక్తి సుభ 
గములై న స్థలవర్ష నములు, పతిభానహకృతముులై న (పకృతి 
వర్ల ల సీనీలోని విశిష్టతలు, అవి యీవేవో ఆశలతో 
శ నా్యశయించి వారిమెప్పులకై. మెర మెచ్చు లుపచరించు 
కవుల కృతులవంటివి కావు, అవి కఏష్ట దేవ తాభ కినిప్టితములు 
కవి హృదయాగాధములను మధించిన కావ్యమందరములు, 
ఆయా కవుల స్వచ్చందమైన ఆత్మీయతా ముద? నచ్చొత్తు 
కొన్న వి. అవి పుణ్య కే త్రములను వర్ణి ంచు పురాణములే 
మైనను చాలవరకు (పౌఢ విద్వత్క-న్రల చేతిలో బడుటవలన 
కధలో రన్మగంధుబు లోపించినపట్లను అ కవుల శయ్యా 
వెయాత్యము చేతనో, అపూర్వభక్షి భావవ్వ కులవలననో, 
మనోహర వర్ణ నల ద్యారముననో కావ్యశో భను రాబట్టు 
కన్నపీ, 

-ఈ వేతమహాత్మ్యములందు (పధానరన మేమి యను 
(పశ్న వచ్చునపుడు భక్షియనియే జవాబు, భక్తి ప్రసిద్ధము 
లగు నవరసనములందు నొకటిగా చెప్పబకక పోయినను భావ 
మా(త్రముగా కొట్టి పార వేయ దగినది కాదు, “*ప్పధశేవ 
భక్షి రనరాట్‌ నవి స్తేేణోచ్యతే మధురఃొ అని భక్కిని రస 
ముగా ,(వతిపాదించినవారిలో (ప్రధముడు రూపగోస్వామి, 
మధుసూదన సరస్వలి ఆ మధురరన స్వరూవమును సొంగో 
పాంగముగా(ప్రపంచించి నిరూపించినాడు.భ కియనగా దేవతా 
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విపయికమగు రతి, అనగా ఉదాత్తమైన శృంగారమన్న 
మాట, కావ్యమున కిక గావలసిన దేమి ? ఉపాఖ్యానము లం 
దుండ నేయున్నవి తదితర రసము లంగ పాయామురలై 

Soyer చాలమట్టుకు బ్రహ్మాండ స్రాందాది ' 
పురాణములనుండి యే పుట్టినవి, "బావ్యూదృష్టి కవియు వురాణ 
ముల వబెనే భాసించును, శాని పు రాణధర్మ మిందు 
గౌణము, లతమణప్రకియ బహుధా భిన్నము, అదికాక పురా 
ణములు కథకోనము పుట్టినట్లుండును, అవి క ర్టృనిరచేక్షుము 
లైన రచనలు. ఇవి (స్థలపురాణములు కవికోనము పుట్టిన 
ట్రుండును, 

తెలుగు క విత 'వేలము మెరిగా శృంగార ప్రబంధ ధోర 
ణిలో పడిపోవుచున్న కాలములో నిట్టి గంధము లుపుట్టి 
వాజ్మయమున నొక వైవిధ్యము నుపపాదించినవి. [వబంధ 
ములు కథా పథానములుగాను, అవి శబ్బవ/థానములు, 
అందు కథ ఆలంబన మాత ము, అట్టిచో కధాశ)వణ వ)వణ 
మెన వజాభిరుచిని కొంతకునాొంత తన కధానికలవంటి యుసపా 
ఖ్యానములద్యా'రా సంరశక్లీ ౦చిన దీ తె త్రమాహాత్స్య'మే, ఈ 
తరగతికి చెందిన పౌోఢకృతులు కొన్ని ప్రబంధములుగ నే 
పరిగణింపబడినని, అందులకు కారణము లా శయ్యానై గ్‌ 
నిగ్యము, నా వర్ష నా ప్రాచుర్యము “తెలుగున స్థలపురాణము 
లరవందకుపె బడియున్న వి, ఆ శత ములు చాలమట్టుకు మన 
తెలుగునాటికి చెందినవగుట యొక విశేవము,. అందు 
ముఖ్యము'లై నవానిని గురించిన “ము క్రసరి (ప్రనంగమిది, 
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శివకవులు వినా ఆం(ధవాజయమున సలస తాళ చన 
మత్తుకొన్న వారిలో పిపిథము డెక్రై పెగ్గడ, అతడు శంభు 
దాసుడై నను వైప్లవమైన అహోబలకోత్ర మాహాత్మ్యము 
(నృసింహా పురాణము రచించుట గమనింప దగినది, అం 
దుకు మూలము బ్రహ్మాండ పురాణము ఉత్తర భాగము 
మాకతిఏము పరిహారింపబడినది, కృణినాయకుడు కభానాయ 
కుడు నొక్క_ డే- (శ్రీ మహాోనిన్లువు ఆఅము_క్షమా ల్యద యందు 
వలె నిందును సృజింవబడిన పృతిపాత) కల్పితమైన పృతినన్ని 
"వేశము నాతని యిచ్చా మాతముననే జరిగినవి, ఎన్ని వర్ష 
నలు, ఎంత హృదయంగమముగా జేసియన్న ను స్తంభము 
లోని నర సింవాస్యామియెనను సామోత్క_రిం చెను గాని అహోే 
బలత్నేత)ము కలరూవుమాతిను ససేమిరా గోచరించినది 
కాదు, అవర్థనలే తేతుమునకై న చెందు లు ప్తన్య క్రిత్యక 
ములై యున్నవి, శెలిపురాణధోరణి నున్నను ఆవర్ష నలు, 
వానితోపాటు వస్తె (క్యము, వక నాయకాటయ తిను, 
ఆద్యంత సామరన్యము మొదలగు ప్రబంధ లత్షణము లచే 
కము బట్టినవి, కనుక దినిని స్టలపురాణ మనుటకంకు అవ 
కారమాహాత ఫ్టమ్‌ని కాని, [పాథమిక ' వీబంధమని కాని 
వ్యవహరించుట లెస్స, సెగడయ్య ప్రబంధ పర మేశ్వరు జే 
కావచ్చును గాని తత మహి మాచార్యుడు కాొజాలక 
పోయెను, 
ఆ బిరుదు డక్క_గొన్న వాడోొక్క. శీ9నాథుడే, ఆతని 
తత )మాహోత్ళ్యములు భీమఖండము "కాలీఖండము రెండును 
స్కాందసుధాక లశకబిందువులే, అందు తొలుదొ ల “స్కాంద 
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పురాశసారి మగు గోదావరీ ఖండమును గ+హించుటలో నే 
యున్నది, (శ్రీ రాథు నాత్మీయక యు అంధా,/భివూనము 
వతత్కృతిక రము భ్రర్తయు కధానాయకును నొక్క_కోవ 
లోని వాశేయి, దీనిని పౌఢ నిర్భరవయః సరిపాకమున 
రచించినాడు (శ్రీ నాధుడు, కృతిగొన్న బెండపూడన్న మంతి 
పంచారామ పల్ల వఫామి, ఇక (శ్రీనాథుని శివుడా, అతడింక 
కె లానవై ఖాసనమౌని కాడు; *“దతువాటికా కటక విలాసినీ 
విటశిఖావుణి' యెనాడు, స్తానముతో పాటాతని యామ 
మును మారినది, . ఆనూతనొశ్రకు (పదాత (స్రీనాధుడే, అది 
'యేతర గతికృతి మైనను ఆత్మీయ తాళ్ఫుతి బగింపక విడువడు 
(శ్రీవాథుడు, అశే “ఆనందంబున నర్గరాత)ముల. 44464 ==6 
"మొదలగు వ పద్యములలో జెప్పబడిన యనుభవ మెగస్త్యునిది 
“కాదు, (శ్రీ వాథు: ఏ"దే, ఇందు (శ్రీ) గాథు(డు, ప్రబంధ పర 
మేశ్వరుడు పారంభించిన స్థానికి (వకృతి చిత్రణమునకు జీవ 
గ్రంథులు పొదిగినాండు, అవి దయోెోరాము కుమూరారావు 
' సీఠికాపుర నర్పప్రురవర్శ నములు, బుకుప్రభృతి ప్రకృతి వర్ణ 
నములు నతిమా(త మనోజ ముగా జేసీ తన|ప్రక్ళశ సౌందర్యో 
పాసక తము బుజువు పర చుకొన్నాడు, చేవట్టిన దో రామ 
తేత)మును దట్నీణకాశిగా నిరూవించీన దతుడు (శ్రీ నాథుడు. 

కాశీఖండ రచనాకాలము, (శ్రీనాథుని కై వాలని 
పాగ్గియము అప్పటికే “ఆతడ నేక యుద్ధముల 7 నారియుం చేటిన 
నృద్ధమూ ర్తి, సాహీత్యరంగము5ో అతని గంటము గడి చేరి, 
అనుభూతి సమగ మై చిత్తము స్థిమిత పడి, యిహవ నేఎగితము 
సలాం 55 పండితులకును లి యఃపిండమై పభవీం చినది 
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కాశీఖండము, నాటికి శిన్రడే విశ్వమునే శివ్రండ ననుచున్‌ 
జింతించు శీవాదై (లీ యెనాడు (శ్రీనాథుడు, కా శీఖండమున 
కథాశరీరము తక్కువ, వికృతి వర్షనలును దక్కు వే. తీర్థ 
మాహాత్మ్యములు, నుపడై వతో దంతములు, శా స్ర్రపనంగ 
ములు నెక్కువ, ఇందలి గుణనిధి కధ, (శ్రీనాధుని కృత్యంత 
రము శివరాతి) మాహాత్మ్యము నందలి సుకుమారుని కధయు 
తరువాతి పాండురంగ మాహాత్య్య్యాది శేతగాభా [గ్రంథము 
లందలి ధూర్త నాయకోపాఖ్యానములకు మార్లదర్శకము 
లాయెను, పితినాయకు డెంతఘనుడై న తది చేత యగు 
నాయకునకంత యుత్క_ర్గ, ఎంత ధూ ర్తుడై న నొకడు పొర 
చాటున శ చ్చట చచ్చినజాలు నతనికి మోతుము నిచ్చునని 
చెప్పుటవలన నాశ్నేత్రస్యామి మహిమ, కది పరసీమ, అదియే 
యతాదృశగాథ లలోని ధర్శసూత్మము, 

(న్రీనాధుడన్యమత సహిష్షువెన మహాశివభ కుడు, కాని 
పె రెండు కావ్యములలో నానందర్భము నుబట్టి హృదయన్నం 
దిమై భ_క్తిపకృష్ణము కావలసిన భావా చేశము నతని పాండి 
త్య(ప్రకర్ష (కమ్మి వేసినది, అంతేకాక (శ్రీనాధునివై కళ్చిద్వి 
పళ్చిదవిచారమూాలకె మణ నొక అభియోగముగలదు, అతడు 
వేత )మహోత్ళ్యుములను గూడ నరాంకితము చేసిన పరోపజీవి 
యని అన్నవారిచాద _న్గముగాని-[లీనాధు డిహవరముల ెండిం 
టినితోధికముగా సాథింవనెంచిన మేధాపి.నిటలాషయనిముందు 
నిలచినను తనహృదయము నున్నధున్నట్టువిప్పి చెవ్పగలధీమా 
యతనిసొత్తు, తనస్యామి కాతడడుగు నేని యతడే నమాభా 
నము చెవ్వకోగలడు, మన మెవరము మధ్యన దులము కానవ 
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సరములేదు, మరియొక మాట- పె రెండుకృతులు ననువాద 
ముశే గాని (శ్రీనాధుని చేయి తగులగ నే నవియకనికి స్యీయ 
ములే మైపోయినవి. అతని పలనాటి ఏర చరితఏనుగూడ స్థల 
పురాణమనవచ్చును. ఆతరగతి కృతులం ద చే మొదటిది, 
ఈనాటికిని దానిక బేసాటి, 

(క్రీనాధయుగమునచే మరికొన్ని వేత మూాహాత్చ్య 
ములుకు వెలసినవి, అ ర్యాచీనకృతు లేగ డా నమ కాలికకృతు 
లును కవిసార్యఫౌమ [వభావప రామృుష్టములై. యుండును, 
దగ్గుబ ల్లీ దుగ్గన తన కాంచీ వు ర మాహాత్య్మమును బాన 
గారు (శ్రీ) లుకు) స. సంచికట్లు నవరించున పుడు 
(అవచి తిప్పయ సెట్టికి హార విలాన మంకితమి చ్చు వేళ అక్క 
డ'నే (కంచిలోనే) యుండి తక్పేరితుడై శినకంచిగురించి 
రచించియుండునని నాయాహా, పిల్లలమరి) వారిపిన్నవాడు 
మాఘ మహాత్మ్యము వాాసెనని వినికిడి. కాని మె రెండు నిష్వు 
డలభ్యములు ఉపలబము లగువారి గ)ంఛాతరములనుబట్టి 
నవియు నొక పాటి మంచిక ఎతులే మొ యె ముండునని యూహింవ 
వచ్చును. ఆనాటిడి భై రవక వి (శ్రీరంగమాహోత్స్య మొకటి 
లభించినది, కవిశైవుకు, గంధము వైస్తవ మేత గాథ, 
గారుడ పు రాణాద్భృహీతము, ఇందు బుతువగ్గనల నొక ప్రత్యే 
కత్రః పద్యములు శ్రీనాధుని నానిన లె కమ చ్చులు తీసిన 
టుండునుగాని వాని యా శా బ్లీక డాంటకత్యము కావ్యపర 
నూర్గను నతకరించినది, 

రాయల. యుగమున నింకొక వ. నలవమాహ+ 
త్శ్యములు వెలసినవి-ధూర్షటి (శ్రీ కాళవా స ర మూహాత్మ్య 
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ము, “తెనాలి రామకృష్ణుని పాండురంగ (పౌండరీక) మాహో 
త్మ్వము, రెంటికిని నంస్క్బృత మూలములు గన్పట్టును కాని 
యవిరెండును గల్పితములని (శ్రీబులుసు వేంకటరమణయ్య 
గారి అభిప్రాయము, (చూ-గ/ంథపరిచయము, పాండురంగ 
మాహాత్మ్యము-వావిళ్ళ ప్రచురణ, 1952) అందు కాళహా స్థ 
మాహాత్స్యుము శివపారమ్యమును భోధించు మహో కావ్యము. 
కవి ' భవపరాజ్ముఖుడై నవెనుక ననగా తురీయాశ )ముమున 
రచించినట్లు తోచును, అప్పటి కతనికంతా శివముయమైనది , 
ధూర్దటికిని (శ్రీనాధునకు కవితలో, - జీవితములో చేకవాక్యత 
గోచరించును, ఇరువ్రుకును నుప్ఫ్రసిద్ధములగు త్రిలింగ కేక 9 
ములను గహీంచి, మనసార తనివితీర వాని నువాత్స్యము 
ననితర సాథారణముగా కొని మాడినవారు, క విత్యమందును 
ఇ వకళ నొక్క_తీరుగ భజించినవారు, చందోదయ మిరు 
వురి దర్శనమున లింగోద్భవమైన సందర్భ మిందులకొోొక నిద 
ర్భనము, 
శ కాదరుకొదు దయా(దిక నక కూటంవిదడి 
డంచై న పానవట్టంబుగాని 
శాదుకౌదిది నుధాకర వూర్ల బింబంబు 
'కాళ్ళీర శంభులింగంబు గాని” Etc,, ఫీ,p, IL 
కదయ గావను పానవట్టనూ 
శీతగభ వ్లీబింబ శివలింగం బొప్పెంచాచీదిళ న్‌) 
శా,మా, 11-18: 
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ఇరువురకును శివభ క్కి యెంతయో (స్రైరక్సియు నంత, 
అవివారి జీవితమున తీర్ధము నకు డీర్థము, (పసాదమునకు (పసా 
దము నైనవి, చివరి నాటి కేని ధూర్చటి భ వప రాజ్ముఖుడా 
యెను. (గ్రీనాధభున కానాటికి చింతమైనను చచ్చినదో లేదో! 
భూర్హటియు స్తీ నాధునివ లె తనతత్యము దాచుకొనువాడు 
కాడు, ఆభక్తియుర క్రియు నాత త్రము నతని కెట్లు స్వభావ 
సిద్ధములో క వితము నశ్లు అతని జిహ్యూకు “నైసర్గిక కృత్య 
నుట, అందుకే అతని భావయిత్రిలో సత్యాత్మికతయు నైశి 
త్యమును గలను, అత డేవర్శ మెత్తుకొనినను అనుభవ శాలివో లె 
జేయును, మహానగర మధ్యమున గాపురమున్నను కుటఏనట్ట 
డవిలోని కిరాత జీవిత విశేషములను, రాజభోగము లనుభ 
వించుచున్నను దారుణ దుర్భికుములను య థావద్వస్తు వర్షనా 
చారువులుకా చి(త్రింప గలడు, అతని వాణిలోని అతులిత 
వమాధురీమహిమ, అతని హృదయమందలి భవభ కి భావో 
నాదము, పవృ త్తి యందలి స్వాతంత్ర్యము వతిఫలింప జేసి 
గ్రని వృఢయస్సర్శగల కావ్యములలో ను త్తమమై రాళ 
హస్తి మాహాత్న్య నూంధ్యవాబ్బయమున నొక నిశిష్టస్థాన 
మును “తిష్ట” వేసినది, మరియొక కాళపహా _సీమాహోత్మ్య మా 
యుగమున నే వెలసినది, అడి యీ ధూర్దటి మునిమనుముడు 
లింగ రాజకవి రచించినది, 
తెనాలి రామకృష్ణుని పాండురంగ మాహాత్ళ్యము 
నీర్వాణవాణి జటిలత నంతటిని వుణికి పుచ్చుకొని (ప్రబంధపు 
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హుంచాతో నడచి పండితులకే గుండెదడ పట్టించిన (పొఢ 
గ్రంధము, అంత గాఢబంధముగల (గంథవుగుట చేత నే 
కాబోలు కవి కారణాంతరములచే (పజాసామానిమున నంత 
(పని ఆనన నాతని (గంధము మొతము [పస్‌ ను కొదా 
లకవోయను, కవికి జననృతిలోగల వీకటకవీ త్యాది వీకుడ 
సార్థ కత నతని గంధముల నరయుట కాకదంత పరీకు, నిన 
ర్లముగానంత హోన్య| పియుడు కాన్యమున నెంత నిగ్రహము 
చూసెను ! అది భ క్రిపుధానమైనది, అందు హోస్యమునకు 
తావు లేదనికాబోలు ! కాక అవయన్నియు కట్టుకథ లేనా, 
ఫుక్కిటి పురాణములేనా ? ఆమాతము సెగలేకుండ నంత 
పొగ యుండునా ? అతనిఖ్యాతి కవి యెట్లు మూలములో, 
అతని కావ్యవ స్తువునకు నట్లనే మూలము లోశాభి రామా 
యణ మేనా ? 

ఈ కావ్యమున కాయువుపట్టు నిగమశర్మో పాఖ్యానము,. 
ఆంధ హృదయము సాక్‌ర్షించు సాంసారిక మైన చక్కని 
యితివృ_త్తము నిగమశర్మ రంగంవెళ్ళని రంగూన్‌ కాడీ 
గుణనిధి సుకుమార మదాలసాదు లకనిముందు తీసికట్టు, ఆతని 
అక్కగారు “పేరులేని ఉరంటా లో (శ) రాళ్ళపల్లి వారి 
Epithet) అయినను అచ్చమైన తెనుగింటి య్యాడుబిడ్డ, 
వనాటికిని నజీవమైనపాత). (నిగమశర్ణ్శతోనహో మిగిలీన 
ప్రముఖ పాత లన్నియు మావ మొందినవీ కద!) ఈ యుపా 
ఖ్యానమైన నుండుట చేత నే గంథమున శృంగారమునకింత 
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పిన క్తి గల్లినది, ఇది కవి న్వతంతకృష్టి. అతని పఏతిభకు 
బ)ిమాణము. సుళీలావృ శాంతము, నయుతునికధయు పాతి 
చిత)ణమున చెప్పుకోదగినవి, నవానశీలయగు సాధ్యీమతల్లి 
లా ప సు. పట్టుదలగల వర్షిశిఖామణి, 
కథకంకి కథనవిధానమద్భుత ము, శలి “నయాగరా, స్థల 
వోకృతిచితరిణము న ప్ర క్యేకత లేదుగాని _పురవర్ణ నాదు 
లుదా త్రముగా నడ చినవి, జాతీయములు, లోకో కులు, నుప 
వులు తక్కిన నజ్జంతేయు నందర్భసుందర ముగా నంఘటింప 
బడినది. కాని యొకమాట, ఎన్నిహూంగులు చసీనను.. కవి 
పాఠకుని భానడోలీకల నూపలగలడు కొని జోకొట్టలేడు. ఈ 
కవిజే ఘటికాచల మాహాత్భ్యమను. నింకొక వేతుమాహో 
త్మ్య్యముగ లదు, రెండును లింగడు కృష్ణుడెన తరువాత రచింవ 
- బడీన వే, పాండురంగమూపోత్యము నందలి కాళీప్రరవర్ణ న 
క్‌ి పూశ్వాశమ సూచకమేనో ! 

ఆ రోజులలో నే తెనాలి రామకృష్ణుని అల్లుడు లింగము 
గుంట రామకవి చతు ర్వాటికా మాహాత్మ్యము, ఆనంద కానన 
మాహోత వము రచించెను. అతని కవిత నిర్దుష్ట్రమై రనవంత 
ముగా నున్న” దని కవిత్వ వేది యభినందనము, ఇంచు మించీ 
కాలమున నే భట్లపెనుము ర్తి కోదండ రామకవి యను నాతడు 
వర్తి భాభ్యుదయ మను పేర (శ్రీకాకుళ వేత మాహాత్మ్యమును 
రచించెను. కథ బృహ్మాండ పు రాణో_త్తర ఖండమునుండి 
గహింవబడినది, కవిత్వ ముకపాటిది "సాని పాగిచీ నాంధి 
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చరిత)క నంబంధించిన గాథలు గలదగటచే నాదరింవదగినది. 

దకీ ణాంధియుగము నను వేతమా హాత్ళ్యము లనే 
కము వలసినవి, అందు మ-ఖ్యముగా జోర్కొ_ నడగినవి కాళ 
కవి రాజగోపాల విలాసము, కోట్లా: వరదరాజు (శ్రీరంగ 
మాహాత్మ్యము, విజయరంగ చొక్క నాథుని (శ్రీరంగ మాఘ 
మా హాత్చ్యములు, నంజరాజు హాలాన్యమా హాత్మ్యము, కాలీ 
మహిమా ర్ధదర్చణము ముదలగునని. రాజనోపాలవిలానము 
దత్సణ ద్వార కా (మన్నారుగుడి కేత్రమా హోత్య్యము, ఆలం 
* కోరిక మర్యాదా న్‌ క్‌ి తేత్రస్యామి (శ్రీకృన్లుని అష్ట 
మహిమలను ఆష్ట్రవిధనాయికలుగా ని రూవించి, భావపిధాన 
మైన శృంగా రమ త్రో లలితో క్రి కలితముగా పహావణించిన 
కృతియిది, “తెలుగున (శ్రీరంగమూా హాత్మ్యములు బాలగలవ్ర, 
అందు ఛై రవకవి వరదరాజుల కృతులే మున్నెన్న దగినవి, 
అంత ఖై రవకవి కృతిని గూడ కొన్ని పట్టుల నతిశయింపగ లట్రిది 
సర దయ్యకృతి. విజయరంగ నంజరాజుల కృతులు గద్య 
కావ్యము లట విజయరంగని కాళమున నే నెలసిన మరిరెండు 
వచన మేత మాహాత్మ్యములు శీంవతి రామభ దక వి హాలాన్న 
చూ వకర్రెష్టము, కవిపేరు తెలియని గజారణ్య మత) మాజా 
తము, కుందుర్తి చేంకటాచలక ఏ కార్శికమాహాత్శ్ళ్య పద్య 
కావ్యముకూడ సీశాలముే, | 


యతడు గాగములందును నొక కొన్ని వేత్రమా హాత్మ 
ములు గలవు, అందు దశ్నిణాంధ) యిగమున నే ' మధురలో 
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నిజయరంగని కొలున్రన వెలసినదొకటి గలను, అది తికుముల 
కవి చితకూట మాహాత్మ్యము] దీసి కే తిల్ల నోవిందనాటక 
మనియు నామాంతరము. ఇది చిదంబర వేత మాహాత్య్యము, 
కంచిపలె చిదంబరమునకును శివశేశవు లినవుపను తేత) 
స్వాములే. వారిపేక్షు కనక నభావతి, గోవింద రాజులు, ఇందు 
గోవింద రాజులు మధ్యవ ర్రిగా కనకనభాపతికిన్మి తిల్లా బేవికిని 
(పార్వతి యన తౌరము) కళ్యాణము జరుసను, కని విజయ 
రంగ చొక్కనాధ నమ్మానితుకు, కవి శెవుకు, పిభవు 
వైప్తృ్రవ్రడరని ము, కెరవైప్తముల సామరవ్యము కుచేశించి యే 
కవీ య్మోగంథ ము రచించివట్లుకుదోదు మన్నది. రచనయొక 
నూ స్తరు.. శృంగారము నంగిరినంగీరిగానున్న ది. (గంథమునకు 
నాటి కాలక్షణము కొంతపట్లినది. ఇట్టియకుగాన తేతమాహాో 
తష యులందు గరుడాచల, నీలా చల నిలాసావులు (ప్రసిస్ట ములు, 
గరుడాచలవిలానమహోబలక వి[వణీతము. మంచిపలుకుబడిగ ల 
నిర్దుష్టము నరసమునై న రచన, మనియొశ గగుడాచలవిలొన 
యతగానమున్నది, అది యాద వొ ఖ్యకృృతము, ఉభయకృతుల 
నోబయటచే మే ల్లగమైనది, నీలాచల విలాసము,” పెరుం 
బూదూరి తిరు వెంగ శామాత్యకృతము, ఇందు ఏ కాదలీవత 
1, ఇది ఆముద్రితము, Hor 2 descriptive note on this, 


Vide pp. 208 to 210 of the Descriptive Catalogue of 
the Tanjore Telugu manuscripts, Published by the 
Andhra University in 1933. 

2, ఇదియు నముదిత మనుకొందము, రాజను హేందివర వా ఆం 


ఇతిహాస పరిశోధకనుండలిలో నొక అసమగ)తాళప త) (ప్రతిగలదు, 
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మా హాత్మ్యము, యా త్రార్థము వచ్చిన భక్తురాం (డ్రక్క 
చెల్లెండ్రికవురుమధ్య సాగిన నంభాపణలో నా వ్మెతవర్షనలు, 
స్రోోతములును గలను, కవి బంధగర్చ కవిత్యములందం దె వేసిన 
చేయి, 

అటు దశ్నీ ణాంధ)ము న స్థలమా హోత్ళ్య రచన సాగు 
చున్న రోజులలో నిటు ఉ_త్తరాంధమునను గాన్ని వెలసి 
నవ, వానిలో జేర్కొనదగినవి : వనుగు లక్ష్మణకవి రామే 
శ్వర మాహాత్మ్యము, కూచిమంచి తిమ్మకవి నర్పపురమాహో 
- త్ను, తరిగొండ వేంగమాంబ వేంకటాచలమా హోళ్ళ్యము, 
కాకరపర్తి కృష్ట కవి ముఖలింగ శ్నేత)మా హాత్ళ్యము, జెగకు 
వాడ 'నూరయ జగ న్నాథనూ హాత్మ్యము, వద్దిప కి కోనమను 
రాజు వేంక శేశ్వరోపాఖ్యానము, కొటికలపూడి 'వేంకటకృష్ణ 
కవి శ్వెకా చలమా హాత్ళ్యము, కరాలపాటి గంగయ భూత 
పురీమాహాత్మ్యము, పొడుగు రామబహ్మము సింహాచల 
తేతమాహాళ్ళ్యము (వదము) మొదలగునవి, 

ఆభధునికులందును చాలమంది స్థలపురాణములు (వాసిరి, 
వానిలో చేరొ_నదగినవి కొన్ని, దేవులపల్లి సుబ్బారాయ 
శా స్ర్రిగారి ను హేంద విజయము (ఉపమా కామాపహాత సము) 
నిషల సింహాచలశా స్త్రీ గారి భడా?చల మాహాత్మ్యము, 
(థ్రీపొద కృప్ణమూ ర్తిశౌ(న్రిగారి వేదాదిిమాహాత ము, 
జనమంచి శేపాదిశగ్శగారి (క్రైమచాంధిహాలాన్యమా వో 
తము, నందిరాజు చలపతిరావ్రుగారి మంగళగిరి మాసా 
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తము, తిరుపతి వేంకటకవుల వలా (నది) మాహాత్మ్యము 
మొ, మన నాబ్బయమున సీ కోవలో జేమ నట్టి కేవల తీర్థ 
(వ్రకౌాదిమాహాత్మ్యములు, వేతియా తౌ) చరితములు నే 
కొముగలను. రానురాను వానిలో శైలి సృ)బంథవద్దతిని, కథ 
వతేకల్ప ఫక్కి_ని బట్టి పోయినని, 

గంథఎతరములందు పోకరిణికముగా పాల్కురికి 
సోమనాథుడు (శ్రీశెలమును, కృష్ణ రాయలు మధురావిల్లి 
సపుతూరులన్కు రఘునాథ రాయలు తంజాగారును రసో త్తర 
ముగా వర్మించిరి, అసలు స్థానికప్రకృతి చిత్రణమే మేత 
మాహాశ్మ్యమునకు జీవగర్శ, భక్షి తప్పనిసరి. ఆకవులెట్లును 
మహోభక్కులు, నా శేతేత) మాహాత్మ్యములను జేపట్టియు డి 
నను నవి యుదా త్తకృతులై యుండెకిఏి, ఉన్న వానిలో 
వనాటికైన (శ్రీనాధ ధూర్జటి రామకృష్ణుల కృతులే సిన 
లైన స్థలపురాణముల్ను అవి ' ఆంధివాబ్ళ యకోశమున విచ్చు 
వ వై చిల్ల రకృతు లెన్నియు వానికి సరిపోవు, 


మాసర్‌ నున్‌ ప్రీంటర్సు, కాకినాడ, 
వ్‌ 


